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FUNDAMENTACION:

Las realidades escolares del presente nos instan a habilitar otras potencias para que lo escolar
habite de otro modo en los sujetos y que los sujetos habiliten nuevas maneras de transitar lo
escolar, sin perder de vista el mandato de transmision de practicas y saberes que se consideran
valiosos a raiz de entrecruzamientos entre intereses sociales y opciones institucionales
realizadas por los propios docentes. este principio exige volver a pensar la escuela como
institucién que, en tanto espacio publico, comun, garantiza el encuentro desde la diferencia.

El desarrollo profesional de un docente comienza con la formacién inicial y continlda su
despliegue en el trayecto laboral. este disefio ha sido elaborado desde la conviccion de que la
formacion inicial tiene un valor primordial, por cuanto proporciona trazas estratégicas para
formar docentes capaces de elaborar propuestas y situaciones de ensefianza argumentadas
tanto pedagdgica como disciplinariamente.

Este trayecto aspira a generar experiencias de aprendizaje que, partiendo de una preparacion
pedagodgicay disciplinar consistente, puedan abrirse a la comprension de las practicas sociales,
culturales y educativas contempordneas y de los desafios que posicionan a los actores
escolares en la necesidad de dar continuidad al movimiento reflexivo en el ejercicio de la
profesidn. Estas aspiraciones deben conjugarse y materializarse a partir del reconocimiento
efectivo que debe hacer el sistema formador de las experiencias sociales que atraviesan a
los/las estudiantes de los profesorados, a fin de poner en cuestién imaginarios que obturen
trayectorias posibles.

Se propone que los/las futuros/as profesores/as puedan apropiarse de claves interpretativas
y vivenciales para construir propuestas de ensefianza que sean el efecto de lecturas de las
realidades escolares complejas que signifiguen un compromiso con la actualizacién constante.

De este modo, este proyecto delinea la figura de un/a docente que, en virtud de los limites
gue han mostrado ciertas concepciones modernas de lo escolar, pueda imaginar e instituir
escenarios de ensefianza donde el sujeto de aprendizaje no estd prefigurado, ni la escena de
la transmision tiene garantias. En este sentido se promueve una formacién que favorezca
instancias en las que los/las estudiantes se sientan responsables de educar para la igualdad de
posiciones y de oportunidades sociales, en una actitud de apertura para la reelaboracion critica
de aquello que la formacion les lego.

La formacion de Profesores/as para la Educacién Secundaria en Lengua y Literatura,
enmarcada en la Politica Educativa Nacional y Jurisdiccional para la Formacion Docente, se
orienta a la construccién de los saberes necesarios para un desarrollo reflexivo y critico en las
practicas de ensefianza en la Escuela secundaria, al tiempo que le posibiliten a los/las
estudiantes el desarrollo profesional continuo para la actuacion en el sistema educativo del s.
XXI.



Se plantea como objetivo responder a la pregunta sobre qué debe saber y comprender un
futuro/a profesor/a de Educacion Secundaria de Lengua y Literatura para lo cual se organiza
el campo de la formacién especifica en cuatro nicleos y un eje transversal.

ESTRUCTURA CURRICULAR POR ANO Y POR CAMPO DE FORMACION

PRIMER ANO
UNIDAD HS. CATEDRA HS. CATEDRA FORMATO
CURRICULAR SEMANALES ANUALES CURRICULAR

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

PEDAGOGIA 3 96 MATERIA

uccv: 3 96 SEMINARIO
MOVIMIENTOS
ARTISTICOS Y
PROYECTOS
CULTURALES

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

LENGUA 4 128 MATERIA
ESPANOLA |

LINGUISTICA 4 128 MATERIA
GENERAL

ITINERARIO POR 4 128 MATERIA
LA LITERATURA

ARGENTINA |

LITERATURAS 4 128 MATERIA
ANTIGUAS

LECTURAS 4 128 MATERIA
CRITICAS |

PRODUCCION 3 96 TALLER
ORAL Y ESCRITA

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL




PRACTICA 3 96 TALLER
DOCENTE I:
ESCENARIOS
EDUCATIVOS
TALLER INTEGRADOR
uDI 3 96 SEMINARIO
TOTAL: TOTAL: 35 TOTAL: 1120
SEGUNDO ANO
UNIDAD HS. CATEDRA HS.CATEDRA FORMATO
CURRICULAR SEMANALES ANUALES CURRICULAR
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
INSTITUCIONES 3 96 MATERIA
EDUCATIVAS
DIDACTICA Y 4 128 MATERIA
CURRICULUM
PSICOLOGIA Y 4 128 MATERIA
EDUCACION
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
LATIN 4 128 MATERIA
LENGUA ESPANOLA | 4 128 MATERIA
I
LINGUISTICA DEL 3 96 MATERIA
TEXTO Y ANALISIS
DEL DISCURSO |
ITINERARIO POR LA | 3 96 MATERIA
LITERATURA
ARGENTINA I




LITERATURAS 4 128 MATERIA

MEDIEVALES Y

RENACENTISTAS

uco 3 96 SEMINARIO

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

PRACTICA 3 96 TALLER

DOCENTE Il: LA

INSTITUCION

ESCOLAR

TALLER INTEGRADOR

TOTAL: TOTAL: 35 TOTAL: 1120

TERCER ANO

UNIDAD CURRICULAR | HS. CATEDRA HS.CATEDRA FORMATO
SEMANALES ANUALES CURRICULAR

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

UCCV: 3 96 MATERIA

ALFABETIZACION

FILOSOFIA 3 96 MATERIA

HISTORIA Y POLITICA 3 96 MATERIA

DE LA EDUCACION

ARGENTINA

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA




SUJETOS DE LA
EDUCACION
SECUNDARIA

128

MATERIA

LINGUISTICA DEL
TEXTO Y ANALISIS DEL
DISCURSO II

128

MATERIA

DIDACTICA DE LA
LENGUAY LA
LITERATURA |

96

TALLER

ITINERARIO POR LA
LITERATURA
LATINOAMERICANA |

128

MATERIA

LITERATURAS
MODERNAS

128

MATERIA

LECTURAS CRITICAS II

4

128

MATERIA

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

PRACTICA DOCENTE Il
LA CLASE, LOS
PROCESOS DEL
ENSENAR Y DEL
APRENDER

96

TALLER

TALLER INTEGRADOR

TOTAL:

TOTAL: 35

TOTAL:1120

CUARTO ANO




UNIDAD
CURRICULAR

HS. CATEDRA
SEMANALES

HS.CATEDRA
ANUALES

FORMATO
CURRICULAR

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

ETICA Y TRABAIO
DOCENTE

3

96

MATERIA

EDUCACION
SEXUAL INTEGRAL
(ESI)

96

SEMINARIO

METODOLOGIA'Y
PRACTICAS DE
INVESTIGACION

96

SEMINARIO

CAMPO DE LA FORM

ACION ESPECIFICA

MODELOS
TEORICOS
LINGUISTICOS

3

96

MATERIA

SEMIOTICA

96

MATERIA

CAMBIO Y
VARIEDADES
LINGUISTICAS

96

MATERIA

DIDACTICA DE LA
LENGUAY LA
LITERATURA II

96

TALLER

ITINERARIO POR
LA LITERATURA
LATINOAMERICA
NAI

96

MATERIA

LITERATURAS
CONTEMPORANE
AS

160

MATERIA

CAMPO DE LA FORM

ACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

PRACTICA

DOCENTE IV:

6

RESIDENCIA: EL

192

TALLER




ROL DOCENTE Y
SU PRACTICA.

TOTAL:

TOTAL: 35

TOTAL: 1120

REGIMEN DE CORRELATIVIDADES

Segundo afio

Para cursar Segundo afio

Debe tener Regularizada

Debe tener Aprobada (afio)

Campo de la Formacién

Unidad curricular

® General

® Didactica y Curriculum

® Pedagogia 1°

® Instituciones Educativas

® Pedagogia 1°

Especifica

e Literaturas medievalesy
renacentistas

e Literaturas antiguas 1°

® Lecturas Criticas | 1°

e Movimientos artisticos y
proyectos culturales 1°

e Itinerario por la Literatura argentina Il

® |tinerario por la Literatura argentina | 1°
® |ecturas Criticas | 1°
® Produccioén oral y escrita 1°

® Lengua espafiola ll

® Lengua espafola | 1°
e Lingtistica general 1°




e Linglistica del texto y analisis del

® Produccién oral y escrita 1°

discurso | ® Lengua espanola | 1°
® Linglistica general 1°
® Latin ® Lengua espafiola | 1°

® Linglistica general 1°

En la practica

® Prictica Docente | @ Pedagogia 1° ® Practica Docente |
Il 1¢
Para rendir Segundo afio Debe tener Regularizada Debe tener Aprobada
(afo)
Campo de la Formacién Unidad curricular

General

® |nstituciones Educativas

® Pedagogia 1°

e Didactica y Curriculum

® Pedagogia 1°

Especifica

e Literaturas

renacentistas

medievales y 1°

artisticos y
proyectos
culturales 1°

® | ecturas Criticas |

® Movimientos

® Literaturas
antiguas 1°

e Itinerario por la
Literatura argentina Il

® Lecturas Criticas | 1°
® Produccién oral y escrita
10

® [tinerario por la
Literatura argentina | 1°




e Lengua espafiola ll

® Linglistica general 1°

® Lengua espanola | 1°

e Linglistica del textoy
analisis del discurso |

® Produccién oral y escrita
10
® Lengua espafiola | 1°

® Linglistica general 1°

e Latin ® Lengua espafola | 1° e Linglistica general 1°

Tercer afio

Para cursar Tercer afio Debe tener Regularizada Debe tener Aprobada

(afio)

Campo de la Formacién Unidad curricular

General
® Historia y Politica de la ® Instituciones Educativas
Educacién Argentina 2°

Especifica

e Alfabetizacion

® Produccién oral y escrita
10

® Sujetos de la Educacién secundaria

® Psicologia y educacion 2°

e Linguistica del texto y analisis del

discurso Il

discurso | 2°

e Lingtistica del texto y analisis del

Lengua espafiola Il 2°

e Didactica de la Lengua y
la Literatura |

® Didactica y Curriculum
20

® Lengua espafnola | 1°
e [tinerario por la
Literatura argentina | 1°

e Literaturas Modernas




e Literaturas medievales y renacentistas

20

® Produccién oral y escrita 1°

® |ecturas Criticas Il

® |Lecturas Criticas | 1°

® Produccién oral y escrita 1°

e® Itinerario por la Literatura

Latinoamericana |

e |tinerario por la Literatura argentina Il

20

® Produccién oral y escrita 1°

En la practica

e Practica Docente
1l

® Lengua espafiola
e

@ |tinerario por la
Literatura
argentina Il 2°

e Literaturas
antiguas 1°

® Practica Docente
I2°

® Lengua espafola
11°

e |tinerario por la
Literatura
argentina | 1°




Paratexto- Maite Alvarado
1.Naturaleza del paratexto

1. La forma del paratexto

Lo que llamamos texto es, en primera instancia, una superficie escrita en la que, a
simple vista, se distinguen zonas o blogues diferenciados. Los titulos se destacan
por su ubicacion, por la distancia que los separa del resto del texto y por otras
marcas graficas, como tipo de letra distinto o subrayado. La disposicién en parrafos,
que pueden estar separados por un interlineado mas amplio o empezar con sangria,
es otra de las primeras informaciones que el lector obtiene, antes incluso de
emprender la lectura propiamente dicha, junto con lo escrito en los margenes, las
notas o anotaciones que no pertenecen al texto sino que son agregados o
aclaraciones hechas en un momento posterior. A estos primeros datos, presentes en
casi todos los textos, impresos 0 manuscritos, pueden sumarse variaciones de tipo
y cuerpo de letra, asteriscos 0 numeros insertados sobre o al nivel de la linea,
comillas, paréntesis, guiones, signos todos que son captados por contraste con la
grafia dominante. Algunos de ellos son signos de puntuacion, es decir, forman
parte del codigo escrito en su dimensién ideografica. Los signos de puntuacion, en
su conjunto, integran un sistema de sefializacion del texto escrito cuya finalidad
principal es organizar la informacion que este aporta, jerarquizar las ideas e indicar
la distancia o el grado de compromiso que tiene el que escribe con las palabras que
usa. Los signos de puntuacion, por lo mismo, son parte del texto; sin ellos, este
seria una masa indiscriminada de palabras casi imposible de descifrar; es decir, no
seria texto.

Pero no todos los signos que se relevan en este “barrido” inicial, previo a la lectura,
pertenecen al texto del mismo modo que la puntuacion. Las variaciones
tipogréficas y de diagramacion o disposicién de texto y grafica (cuadros, graficos,
ilustraciones, etc.) en la pagina, son cuestiones morfoldgicas, que hacen a la forma
en que el texto se presenta a la vista. Un mismo texto puede asumir

“formas” (disefios) distintos, sin que el contenido del mismo se modifique
sustancialmente. Estos aspectos morfoldgicos constituyen un “plus” que se agrega
al texto para facilitar la lectura o para favorecer un tipo de lectura que interesa al



autor propiciar. Se trata, entonces, de elementos paratextuales, auxiliares para la
comprension del texto.

2. Un aparato de recepcion

Del mismo modo, son paratextuales los textos subsidiarios, como notas, referencias
bibliogréficas, indices, epigrafes...

“Antes de ser un texto, el libro es, para el lector, una cubierta, un titulo, una puesta
en pagina, una division en parrafos y en capitulos, una sucesion de subtitulos
eventualmente jerarquizados, una tabla de materias, un indice, etc., y, desde luego,
un conjunto de letras separadas por blancos. En sintesis, un libro es ante todo un
proceso multiforme de espacializacion del mensaje que se propone a la actividad
de sus lectores.” (Hébrard, 1983:70)

Si bien el paratexto no es privativo del material impreso, es alli donde se manifiesta
en todo su esplendor. Por una parte, porque a mayor tecnologia se multiplican los
recursos destinados a facilitar la lectura. Por otra, porque los textos impresos, por
lo general, van destinados a un receptor plural -a un publico lector- y a un mercado.
La mayoria de los textos impresos -no todos, desde luego- son, ademas, mercancias,
y, para competir en el mercado especifico, requieren de un aparato paratextual cada
vez maés sofisticado. Proliferan, entonces, en el caso de los libros, fundas, bandas,
tapas de colores llamativos, destinadas a captar la atencion del lector con un
mensaje corto y directo, que se afiade al mas clasico de solapas y contratapas. Los
medios de prensa, por su parte, compiten en el disefio de sus tapas y en la
ingeniosidad de sus titulares y copetes que anticipan el contenido de las notas.
Rito de iniciacion del texto que ingresa a la vida publica, el paratexto se define
como un aparato montado en funcién de la recepcion (Genette, 1987). Umbral del
texto, primer contacto del lector con el material impreso, el paratexto es un
instructivo, una guia de lectura. En este sentido, los géneros escritos* cuentan entre
Sus marcas aspectos paratextuales que permiten anticipar, en cierta medida, el
caracter de la informacion y la modalidad que esta asumira en el texto. Esto es
particularmente evidente en el caso de la prensa, donde la sola presencia de un
recuadro rodeando un texto firmado indica que se trata de una opinion sobre los
sucesos referidos en la pagina; pero también los géneros literarios, cientificos o de
divulgacion ofrecen al lector, desde su formato, elementos de reconocimiento y la
oportunidad de formular primeras hipétesis sobre el contenido del texto, que la

! Los géneros discursivos, para Mijail Bajtin, son tipos relativamente estables de enunciados que comparten
caracteristicas tematicas, estilisticas y de estructura. Las distintas esferas de la actividad se organizan alrededor
de géneros discursivos mas o0 menos especificos. Ver Mijail Bajtin, “El problema de los géneros discursivos”, en
Bajtin, M., Estética de la creacidn verbal, México, Siglo XXI, 1982.



lectura, a posteriori, confirmara o refutard. Una ojeada rapida a una mesa de
libreria, sin ir mas lejos, permite discriminar, a partir del disefio de tapa, literatura,
ciencia, ensayo, libros técnicos, de autoayuda, etc.

3. Los margenes del texto

Gérard Genette define el paratexto como lo que hace que el texto se transforme en
libro y se proponga como tal a sus lectores y al publico en general (Genette, 1987).
Ademas de los elementos verbales (prefacios, epigrafes, notas, etc.), Genette
incluye manifestaciones iconicas (ilustraciones), materiales (tipografia, disefio) y
puramente factuales (hechos que pesan sobre la recepcidn, informacion que circula
por distintos medios acerca de un autor, por ejemplo. Es el caso del fisico Stephen
Hawkins, cuya Historia del tiempo fue best-seller en 1991, en parte debido a la
coincidencia, en la persona del autor, de una extraordinaria capacidad intelectual y
una notoria discapacidad fisica).

Etimologicamente, “paratexto” seria 10 que rodea o acomparia al texto (para = junto
a, al lado de), aungue no sea evidente cual es la frontera que separa texto de entorno.
El texto puede ser pensado como objeto de la lectura, a la que preexiste, 0 como
producto de ella: se lee un texto ya escrito o se construye el texto al leer. Pero ya
se considere que el texto existe para ser leido o porque es leido, la lectura es su
razon de ser, y el paratexto contribuye a concretarla. Dispositivo pragmatico, que,
por una parte, predispone -0 condiciona- para la lectura y, por otra, acompafa en el
trayecto, cooperando con el lector en su trabajo de construccion -o reconstruccion-
del sentido.

Desde una perspectiva pragmatica, se podria decir que es el objetivo de la lectura
el que decide el recorte y, por lo tanto, define el caracter paratextual o textual de
algunos elementos. Un prélogo puede perder su caracter de tal al ser desvinculado
del corpus que prologa y analizado en si mismo como texto. Pero ese cambio de
perspectiva implica su exclusion del paratexto. Lo que relativiza la definicion
puramente pragmatica y obliga a indagar en lo discursivo si hay rasgos distintivos
que diferencien texto de paratexto.

El propio Genette se encarga de precisar que el paratexto es, basicamente, “un
discurso auxiliar, al servicio del texto, que es su razon de ser”’(Genette, 1987:16).
En esta misma linea, Daniel Jacobi lo define como el “conjunto de elementos del
cotexto a los que el propio texto puede remitir por un sistema de referencias
sefializadas como “ver fig.” o “Cf.” 2. Claro que escritores como Rodolfo Walsh,

2 Se trata de una nota al pie en la que Daniel Jacobi hace referencia a Martins-Balbar. Esta en Daniel Jacobi,

“Figures et figurabilité de la science dans des revues de vulgarisation”, Langages Nro 75 (Lettres et
icone),setiembre 1984, p.25.



en su cuento “Nota al pie", y Vladimir Nabokov, en Palido fuego®, han cuestionado
la extraterritorialidad de lo paratextual y su caracter subsidiario, trasladando a las
notas el cuerpo central del texto. Pero la literatura, es sabido, gusta de la
transgresion.

Lindando con el texto por los margenes o fundiéndose con él para darle
forma, recurriendo al lenguaje de la imagen o privilegiando el cédigo linguistico,
el paratexto pone su naturaleza polimorfa a disposicion del texto y de su recepcion.

[]

Antes de emprender una lectura minuciosa del paragrafo 4, haga una lectura por
barrido (recorra la superficie del texto recogiendo la informacion que salte a la
vista). ¢ Cudl es el tema del paragrafo 4?;Que sé dice, a grandes rasgos, sobre ese
tema?

4. Paratexto y comunicacion escrita

La categoria de “paratexto” es propia del mundo gréfico, ya que descansa sobre la
espacialidad y el caracter perdurable de la escritura®.

Al pasar de un borrador a un texto para ser leido por otro, se ponen en
funcionamiento una serie de operaciones destinadas a darle legibilidad a ese escrito.
En buena medida, esas operaciones estan orientadas a asegurar la coherencia
textual®: a separar lo que no debe estar junto y unir lo que si, a indicar cambios de
tema, a resaltar los conceptos mas importantes, a completar la informacion que
brinda el texto sin interrumpir su continuidad. Estas operaciones paratextuales
implican una, vuelta sobre el texto, que la naturaleza del codigo escrito hace
posible.

3 El cuento de R. Walsh esta estructurado en dos niveles: texto principal y nota al pie; esta Gltima se contintia de
pagina a pagina y va ocupando cada vez mas lugar, hasta desplazar al supuesto texto principal. En el caso de la
novela de Nabokov, en cambio, se trata de notas a un poema en las que el editor ficticio va construyendo una
historia.

4 La cultura electrénica sustituye la nocion de texto por la de “hipertexto”: en el hipertexto no existe adentro ni
afuera, principal ni accesorio, ya que se borran las fronteras que separan el centro de la periferia. “(...) El disefio
del hipertexto permite al lector agregar o borrar fragmentos y definir como creacién propia el tipo de red
articulatoria que configurara la lectura a efectuar (...)” (Saccomano, 1993: 57-58).

> La coherencia, para algunos autores, es una propiedad de los textos, cuyas proposiciones se organizan en torno
a un tema comin o macroestructura. Para otros autores, en cambio, es una construccion del lector, que asigna
significado a la informacién que brinda el texto.



4. 1. El estatuto de la escritura.

Para Ferdinand de Saussure, la escritura era un codigo segundo, cuya funcién no
era otra que reproducir el habla (Saussure, 1965:72). Cuando define el signo
linglistico, unidad minima del cddigo, Saussure describe el significante como la
huella psiquica del sonido, la imagen acUstica que acompana al significado®. De
esta manera, los sonidos se incorporan al codigo como forma (“La lengua es forma
pura”). A la escritura, por lo tanto, no le queda otro destino que la transcripcion de
eso0s sonidos. Pero ¢es justo ese destino de mero registro?

4.1. 1. La escritura objetiva el mensaje.

Es evidente que el habla materializa el pensamiento de manera distinta de la
escritura, ya que ésta, por su caracter de marca, permanece mas alla de su propia
enunciacion. La escritura marca un espacio, deja una huella, un dibujo que se
separa del que enuncia y constituye un objeto distinto. Esta objetivacion es ajena
al habla: la voz es prolongacion del cuerpo y las palabras pronunciadas, como dice
el poeta, “son aire y van al aire”. Ese objeto inscripto en una superficie se puede
recorrer en distintas direcciones, tachar, borrar, corregir, e incluso destruir: el sujeto
ejerce un control sobre lo escrito que no es posible sobre lo oral. Refranes como
“el pez por la boca muere” son versiones populares de esta constatacion. Como
afirma Roland Barthes, el habla sélo puede corregirse agregando mas habla’. Por
oposicion, la sujecién de la escritura la vuelve mas docil, méas cautelosa, menos
apta a los arrebatos y a las desprolijidades (dificilmente haya en la escritura lugar
para el lapsus ni para la espontaneidad que suele generar el contacto interpersonal
en la comunicacion oral).

4.1.2. La recepcion del mensaje escrito es diferida.
El habla se completa con los datos de la situacion de enunciacion, que llena los

sobreentendidos: el hecho de que emisor y receptor compartan un mismo escenario
y el tiempo de la enunciacion, autoriza a valerse de indices linguisticos como los

6 Saussure define el signo lingtistico como una entidad de dos caras: significado o concepto y significante o imagen
acustica.

" “El habla es irreversible, asi es: no se puede retomar una palabra salvo aclarando con precision que se la retoma.
Aqui, borrar significa afiadir; si quiero borrar aquello que acabo de enunciar, no puedo hacerlo sino mostrando la

goma (debo decir “o mas bien”, “me expres¢ mal”)...”dice Roland Barthes en “Escritores, intelectuales,
profesores”, en: Roland Barthes, El proceso de la escritura, Buenos Aires, Ediciones Caldén, 1974, pp.11-12.



demostrativos, que sefialan al contexto, asi como de gestos y ademanes que,
sumados a la entonacién y a las pausas, completan el sentido de las palabras. En el
enunciado escrito, en cambio, el valor semantico de los términos dependera mas
del entorno verbal que del contexto. Esta mayor independencia se explica porque
la comunicacion escrita es diferida, recepcidon y emisién no son simultaneas sino
que media tiempo entre ellas, lo que vuelve indispensable el llenado de los
sobreentendidos a fin de reducir la ambigiiedad, dado que tampoco existe el feed-
back que en la comunicacién oral funciona como reaseguro de que el mensaje ha
sido correctamente decodificado.

4.1.3. La escritura es espacial.

Por altimo, la escritura se despliega en el espacio bidimensional de la pagina,
permitiendo la lectura cruzada, y también la diseccion, el analisis, operaciones
impensables en el habla. La diagramacion, asi como la disposicion en cuadros,
graficos y tablas sdlo son posibles en la escritura, que a la ocupacion y marcacion
del espacio suma la permanencia estructurada. Si la tecnologia ha posibilitado la
permanencia del habla, desplazando a la escritura de muchas zonas que
tradicionalmente ocupaba, se trata de una permanencia lineal, el habla sélo puede
recorrerse en un sentido, en una sucesion, y es imposible el manejo cuasi-
simultaneo del mensaje a los fines del analisis. La linealidad grafica es doble, tanto
horizontal como vertical, lo que posibilita la clasificacion y estructuracion de la
informacion. No casualmente se llama “texto” (tejido) al enunciado escrito. A la
red de la escritura, la lectura le superpone otras, porque también leer es desplegar
redes, esta vez sobre lo ya escrito. Estas redes de la lectura suelen dejar sus huellas
en el texto: subrayados, flechas, cruces, notas, signos diversos salpicando los
margenes u ocupando el interlineado. De esta forma se sefializa el texto,
escribiéndolo, como una forma de apropiacién® .

4.2. Posibilidad y necesidad del paratexto

Los elementos que integran el paratexto dependen del caracter espacial y autobnomo
de la escritura: bibliografias, indices, serian impensables en forma oral; asi como
la objetivacion del mensaje, la distancia que supone la escritura, hace posibles notas
y prologos, en los que el propio autor analiza, critica, amplia o sintetiza su discurso.
Ademas, los elementos del paratexto cumplen, en buena medida, una funcién de
refuerzo, que tiende a compensar la ausencia del contexto compartido por emisor y

8 No es otra la funcidn de la firma, atribucién de un discurso a un sujeto con caracter probatorio.



receptor. Es el caso de muchas ilustraciones, y en particular de la grafica
(representacion visual de la informacion en la superficie de la pagina).

La comunicacion escrita exige la puesta en funcionamiento de un dispositivo que
asegure o refuerce la interpretacion del texto que el autor quiere privilegiar. Ese
dispositivo actla, en buena parte, sobre el componente grafico del texto, sobre su
caracter espacial, reforzando visualmente el sentido, o bien superponiéndole un
segundo mensaje, de naturaleza instruccional: lea A antes que B, lea C con més
atencion que B, lea X junto con Y. El texto escrito -impreso o manuscrito- busca
evitar, por los medios a su alcance, los efectos del diferimiento de la comunicacion.
Pero no es esta, desde luego, la tnica funcion del paratexto.

5. Paratexto y texto impreso
5.1. Soportes maviles de la escritura

Segin Marshall McLuhan, “el libro Impreso cred el mundo moderno, ya que
prolongd la voz y la mente del hombre y puso fin, psiquica y socialmente, al
parroquialismo y al tribalismo en el espacio y en el tiempo” (McLuhan, 1985).
Un libro es basicamente un formato, una disposicion de palabras sobre papel, con
una tipografia determinada. La propia palabra “libro”, en distintas lenguas, designa
al soporte:

“(... )Biblos, en griego, es la fibra interior de ciertas plantas, principalmente el
papiro; liber, en latin, es la capa fibrosa situada debajo de la corteza de los
arboles; book, en inglés, y Buch, en aleman, tienen la misma raiz indoeuropea que
bois en francés; kniga, en ruso, procede probablemente, por conducto del turco y
del mongol, del chino king, que designa el libro clasico, pero que en un principio
significaba la trama de la seda(...)” (Escarpit, 1968:16).

Si la invencion de la escritura significd, para la palabra, la conquista del tiempo, la
invencion del libro lo fue del espacio, ya que confirié movilidad al escrito, primero
bajo la forma de volumen (rollo de hojas de papiro), luego de codex (folios de
pergamino cosidos), hasta asumir, con la llegada del papel a mediados del siglo
XII1, una forma mas cercana a lo que actualmente conocemos.

Pero desde los primeros tiempos, el libro estuvo destinado a la venta. En las
librerias de Atenas y de Roma, se vendian ejemplares copiados a mano por
bibliégrafos o copistas. La copia a mano, ya fuera en los talleres (verdadero
antecedente de las editoriales), ya, durante la Edad Media, en los monasterios, se
extendio hasta el siglo XIV, cuando el acceso a la lectura de nuevos sectores de la
sociedad implicé un aumento en la demanda de libros que la antigua técnica no



podia satisfacer, condiciones que hicieron posible el salto tecnologico hacia la
imprenta.

A su vez, laenorme demanda de lectura por parte de una clase para la que no estaba
pensado el libro fue una de las causas del desarrollo de los diarios. Evidentemente,
el universo del texto impreso no se agota en el libro: desde antiguo, bandos y
proclamas, hojas volantes (literatura de buhoneros), literatura “de cordel”
(folletines), circulan, por distintos canales, mas masivamente que el libro. Este es
el destino de los periddicos, que iran capturando paulatinamente las apetencias
lectoras de un publico méas extendido cada vez, independientemente de los vaivenes
de la industria del libro.

5.2. La lectura silenciosa

Hasta bien entrado el siglo XIV, la forma méas corriente de publicacion era la
lectura publica. Los autores daban a conocer su obra leyéndola en voz alta -0
dandola a leer a un lector- ante un auditorio. El auditorio comenzo siendo selecto,
pero rapidamente se fue ampliando y diversificando. Para el siglo XIII, la lectura
publica ya habia caido en descredito entre los sectores ilustrados, que se inclinan
por la lectura silenciosa, en principio en el mundo universitario y eclesiastico; pero
a lo largo del siglo siguiente la nueva técnica se extiende a las aristocracias laicas.
Este cambio en las técnicas de lectura estuvo favorecido por ciertas
transformaciones del manuscrito, como la separacion de palabras -que no existia
hasta entonces-, y modificé sustancialmente la relacion con el libro, ya que la
lectura silenciosa permite operaciones sobre el texto de caracter analitico que de
otra manera no tendrian cabida; es el origen de notas, indices y otros elementos
paratextuales (Chartier, 1985).

No sélo la escritura, entonces, sino también la lectura silenciosa, anterior a la
invencion de la imprenta -aunque recién entonces puede decirse que empieza a
generalizarse y a extenderse a capas mas amplias de la poblacion-, son condiciones
para la aparicion y la rapida multiplicacion de elementos paratextuales que tienden
tanto a reemplazar la entonacion de la voz y el ritmo de la lectura en voz alta como
a favorecer una relacion analitica con el texto, que antes estaba reservada
exclusivamente a los eruditos.

5.3. El mercado del libro



De la mano de la imprenta, vinieron otras transformaciones en el circuito de
publicacién: por una parte, la especializacion y la division del trabajo (con lo que
se separaron funciones que hasta entonces habian estado concentradas: autor,
editor, imprentero y librero). Se modificaron, asi, las relaciones en el interior del
sistema de produccion, donde se da una divisién social del trabajo entre los
trabajadores manuales, que se encargan de la impresion y no tienen responsabilidad
en el contenido del producto, y los trabajadores intelectuales -escritores, periodistas
y artistas graficos-, responsables de la obra®. Y también, en el caso del escritor,
titular de su propiedad intelectual, dato que constituye la segunda modificacion
importante que se desprende de la division de funciones: junto con el crecimiento
del editor como figura clave, se organiza la profesion de escritor, que empieza a
exigir rentabilidad.

Este proceso incide en la aparicion de elementos paratextuales que hacen, por una
parte, a estrategias de mercado y, por otra, a la progresiva institucionalizacion y
legalizacion de las relaciones sociales en el interior de la produccién cultural. El
nombre de autor, el copyright, el colofén, el sello editorial, son marcas de este
proceso, asi como la innovacion en el terreno de los formatos y las tapas constituyen
las setiales de una 'mercantilizacion” creciente de los objetos culturales.

En este sentido, cuanto mas avanza el imperio de lo audiovisual, mas importancia
asumen los componentes materiales e iconicos del paratexto. En cuanto el texto se
hace publico, deja de bastarse por si mismo y reclama la puesta en juego de una
estrategia orientada a “captar” y satisfacer las exigencias de ese receptor plural
Con el auge de la imagen, los textos impresos deben “entrar por los 0jos” para poder
competir en el mercado de las comunicaciones y el consumo cultural. EIl color y
las técnicas de reproduccion de la ilustracion constituyen, por una parte,
argumentos de mercado, que permiten al material impreso competir con los
productos de la comunicacion audiovisual, principalmente en algunas franjas, como
los productos destinados al publico infantil. Pero, por otra parte, es alli donde
subsiste lo artesanal y, por lo tanto, el valor estético, que la cultura impresa sigue
detentando frente a la masividad de la cultura audiovisual.

9 Al respecto se puede consultar la obra clasica de Raymond Williams, Cultura. Sociologia de la comunicacion y
del arte, Barcelona, Paidos, 1982, pp.44-47.



5.4. Mercados simbalicos.

A su vez, en respuesta a los requerimientos de una produccion cientifica e
intelectual cada vez mas abundante y diversificada, las publicaciones
especializadas deben brindar la mayor cantidad de informacion posible en la menor
cantidad de espacio. Es asi como proliferan los sistemas de codificacion,
clasificacion, organizacion y jerarquizacion de datos, de referencias y de
representacion grafica de la informacion en el interior de este tipo de libros y
publicaciones. Este aspecto, que hace al caracter de mercancia simbolica de estas
publicaciones, se aprecia sobre todo en articulos cientificos, tratados e informes de
investigacion, en los que tanto la grafica como la abundante red de referencias
intertextuales que pueden apreciarse en las bibliografias constituyen un argumento
ineludible en el mercado simbodlico en el que se inscriben?®.

[]

Resuma, en no mas de treinta lineas, lo que ha leido en el paragrafo 5.

2.Elementos del paratexto

10 %) Cualquier situacion lingiiistica funciona como un mercado en el cual el locutor coloca sus productos y lo
que él produzca para este mercado dependera de sus previsiones sobre los precios que alcanzaran sus productos
(...)” dice Pierre Bourdieu en “Lo que quiere decir hablar”, en P. Bourdieu, Sociologia y cultura, México, Grijalbo,
1990. El intercambio de bienes simbdlicos 0 mercancias simbélicas, como son los objetos culturales, se rige por
las leyes del mercado simbolico respectivo, que los evaliia y les pone “precio”.



1.Parametros de clasificacion

La categoria de paratexto es lo bastante amplia o difusa para admitir en su interior
elementos muy diversos. Como dijimos, G. Genette incluye en ella tanto elementos
verbales como icdnicos, materiales y factuales. Por nuestra parte, preferimos
fusionar lo que €l caracteriza como elementos iconicos y materiales en una sola
clase: paratexto iconico, porque consideramos que tanto las ilustraciones y la
grafica como los elementos que se engloban en la composicion ponen el acento en
lo perceptivo. Por lo demaés, dejaremos de lado los elementos factuales, dado que
escapan a cualquier intento de sistematizacion. De manera que nos limitaremos, en
principio, al paratexto que hemos caracterizado como icénico, y al verbal,
distincién esta que se basa en el predominio —no excluyente- de uno u otro. Como
se verd, existen notorias superposiciones, casos de anfibologia que autorizarian a
hablar de un paratexto mixto o icénico-verbal *.

Pero no es este el Unico criterio para clasificar tipos de paratextos. Genette distingue
el peritexto del epitexto, segun se trate de elementos paratextuales que rodeen el
texto dentro de los limites del libro (peritexto) o fuera del libro (epitexto): dentro
de este ultimo estan los diversos discursos que la editorial despliega con vistas a la
promocién y venta de un libro y que en su mayoria coinciden con su lanzamiento:
gacetillas, entrevistas al autor, afiches, presentaciones, resefias en medios de
prensa; incluso los catalogos pueden considerarse parte del epitexto. En nuestro
caso, nos limitaremos a los elementos paratextuales que se encuentran dispersos en
el libro mismo, a lo que Genette denomina peritexto, y retomaremos, de su
clasificacion, la distincion entre editorial y autoral, segin quién sea el emisor de
este discurso de “transicion-transaccion’.

G.Genette organiza su descripcion de los elementos que integran el paratexto a
partir de las clasicas preguntas:;quién?, ;como?, ;donde?, ;cuando?, ;para qué?
El “quién” corresponde a la enunciacion: el paratexto puede ser autoral o editorial.
Autor y editor son los responsables de la publicacion, si bien pueden delegar
algunas instancias del proceso en un tercero. Por lo general, los aspectos
publicitarios del paratexto corren por cuenta del editor, mientras que su funcion de
auxiliar para la comprension del texto queda en manos del autor o de un tercero en
quien este la delega. Aungque a menudo se entrecruzan ambos aspectos, ya que un
buen aparato auxiliar de la lectura es un argumento de venta en determinados
sectores, y, ademas, ningun autor es indiferente al éxito de sus publicaciones. En
el caso de ediciones postumas, el paratexto critico suele ser asignado a un tercero
por el editor o por el director de coleccion, figura de peso, que suele representar al

11 En realidad, podria concluirse que lo iconico es la marca distintiva del paratexto, sea este verbal o no: la
diagramacion y la tipografia diferencian los textos auxiliares del texto principal. Lo paratextual, estariamos
tentados de afirmar, se define por su iconicidad en distintos grados.



editor aunque su interés no es solo comercial (el director de coleccion suele ser un
especialista en el campo que perfila la coleccidn). Roger Chartier diferencia lo que
¢l llama “procedimientos de puesta en texto” y “procedimientos de puesta en libro”:
“( ... ) Se pueden definir como relevantes de la puesta en texto las consignas,
explicitas o implicitas, que un autor inscribe en su obra a fin de producir una
lectura correcta de ella, conforme a su intencion(...) Pero esas primeras
instrucciones estan cruzadas por otras, encarnadas en las propias formas
tipogréficas: la disposicion del texto, su tipografia, su ilustracion. Estos
procedimientos de puesta en libro no dependen de la escritura sino de la impresion,
no son decididos por el autor sino por el librero-editor,y pueden sugerir lecturas
diferentes de un mismo texto(...) (Chartier, 1985:79-80)

El paratexto iconico -y nos acercamos al “coOmo”- a excepcion de la grafica
(que no siempre es paratextual), es por lo general responsabilidad del editor (o del
director de coleccion, en representacion suya): él es quien elige al ilustrador, decide
la cantidad de ilustraciones, el formato, la tapa, la tipografia, la diagramacion y
todos los aspectos que hacen a la composicion. El paratexto verbal, en cambio, se
reparte entre el autor y el editor. Y aqui entra a terciar el “donde”, ya que, por lo
comun, el paratexto verbal que es responsabilidad del editor ocupa la periferia del
libro, las partes mas exteriores, como un envoltorio que rodea al texto, mientras que
el paratexto de autor acompafia al texto, como corresponde a su funcién
basicamente auxiliar. Hay, por supuesto, zonas de transicion, como el caso del
titulo, parte del paratexto autoral que, sin embargo, dada su naturaleza ambivalente
-ya que es a la vez expresion del texto y argumento de venta-, suele ser objeto de
negociacion entre autor y editor. Existen paratextos, como las notas o los glosarios,
que pueden ser autorales o editoriales, cumpliendo en cada caso una funcién
distinta. Cabe aqui hacer una distincién, que se impone dada la polisemia del
término “editor”. Si bien en primera instancia el editor es, como hemos visto hasta
ahora, el duefio de la editorial, representante de los intereses comerciales
vinculados con el libro, también recibe esa denominacion el encargado de la edicion
propiamente dicha, que suele ser el director de coleccion o algun especialista en el
tema a quien se encarga la tarea de rodear al texto de un paratexto auxiliar. En este
caso, estamos ante un paratexto editorial pero con funcion de paratexto autoral,
como ocurre frecuentemente con prélogos, notas y glosarios en ediciones
especialmente preparadas con fines didacticos, por ejemplo.
En cuanto al momento de aparicion (“cuando”), Genette toma como punto de
referencia la fecha de edicion del texto, es decir, la primera edicion. Con relacion
a esa fecha, hay paratextos originales, ulteriores (que corresponden a ediciones
posteriores), tardios (como su nombre lo indica, acomparian reediciones muy
alejadas en el tiempo de la original) y pdstumos (posteriores a la muerte del autor).



Claro que un paratexto puede ser a la vez original y postumo, si corresponde a la
primera edicién de un texto postumo.

EI “para qué”, finalmente, nos vuelve en principio a la distincion entre
paratexto editorial y autoral y a sus funciones diferenciadas. Pero dentro de cada
una de ellas se pueden distinguir a su vez intenciones diversas: informar (la fecha
de publicacidn, por e}.), interpretar (prefacios), inscribirse en una tradicion (ciertos
epigrafes), etc.

2. El paratexto a cargo del editor

Solapas, tapas, contratapas, son lugares estratégicos de influencia sobre el publico.
Estos elementos del paratexto son, por una parte, los mas exteriores, la cara del
libro, y, por otra, en su aspecto material-iconico, dependen a la vez de la decision
del editor y de la ejecucidn del imprentero.

Dentro del paratexto editorial, haremos una primera distincion entre elementos
verbales y elementos iconicos. Dentro de estos ultimos se encuentran los que
Genette llama elementos “materiales”, que se diferencian del resto de los elementos
paratextuales, ya sean iconicos o verbales, puesto que, si bien apelan a la mirada,
también se superponen con los textos: el disefio de las letras (tipografia) y la
disposicion del texto en la pagina (diagramacion) dan forma al texto.
Diagramacion, tipografia y eleccion del papel constituyen lo esencial de la
realizacion material del libro.

Las elecciones en este aspecto suelen estar determinadas cada vez mas
por ciertas estructuras que preexisten al libro: las colecciones. EI desarrollo
reciente de las colecciones responde, en palabras de Genette, “(... ) a una necesidad,
por parte de los grandes editores, de organizar y manifestar la diversidad de su
produccion( ... )” (Genette, 1987:25). El sello de coleccion, por lo tanto, indica al
lector de que tipo o género de obra se trata. ; COmo se manifiesta paratextualmente
la coleccion? Por una parte, a través de un formato que identifica los libros que le
pertenecen, por un disefio de tapa que puede incluir algin cddigo de identificacion
en el caso de haber series (dibujos, letras, nimeros, formas geomeétricas, colores
diferenciados, etc.) y por una pauta de diagramacion y tipografia comun. Las
colecciones, facilmente identificables por un disefio comun, introducen un
principio de clasificacion en la enorme y variada masa de textos que se ofrecen a la
venta (ver fig. I).

En su conjunto, el paratexto editorial se ocupa de la transformacién del texto en
mercancia, y los diversos elementos gque lo integran son marcas de ese proceso.
Este caracter mercantil, que en los libros a veces se desdibuja detras de la sobriedad
0 el esteticismo, es evidente, en cambio, en los medios de prensa: el contraste en el
disefio de las tapas de los diarios desplegadas en los quioscos permite apreciar, sin



demasiado esfuerzo, la estratificacion del pablico al que apelan, y, por lo tanto, el
intento de ocupar una franja del mercado.

2. |. Elementos iconicos

En sus comienzos, la escritura se manifiesta a través de iconos: los pictogramas
primero y los ideogramas después, constituyen las mas antiguas formas de
comunicacion escrita de la humanidad. En el caso de los ideogramas, se trata ya
de un codigo compuesto de signos icénicos que se combinan para transmitir
distintos mensajes, como en la escritura china. Si bien la evolucion posterior de la
escritura en muchos casos la despojo de iconismo, el origen comdn de dibujo y
escritura los hermané a lo largo de la historia, tanto en su acceso a formas
mecanicas de reproduccion como en su destino incierto frente al avance de las
nuevas tecnologias. El dibujo y la escritura pertenecen al mundo grafico.

Pero a pesar de esta hermandad de origen y destino, presentan mas diferencias que
semejanzas. La semiologia clasica distinguia lo “arbitrario”, codificado (como la
palabra), de lo “analdgico”, no codificado (como la imagen)!?. Para Roland
Barthes, si bien la imagen “(..) no es lo real, es su analogon perfecto (...)”
(Barthes, 1970:116). Sin embargo, esa supuesta perfeccidn analdgica se basa, por
una parte, en codigos de percepcion, que varian segun los tiempos y las culturas -
no se representa lo que se ve sino lo que se conoce-, y, por la otra, en los codigos
de representacion (el “arte” o la “retdrica” de la imagen). Umberto Eco lo sintetiza
asi: “( ... ) los signos iconicos reproducen algunas condiciones de la percepcion
del objeto, pero después de haberlas seleccionado segin cddigos de
reconocimiento y haberlos registrado segin convenciones grdficas ( ... )” (Eco,
1972:30).

Si bien existe una diferencia de grado entre el dibujo (méas codificado por ser
artesanal) y la fotografia (supuesta reproduccion mecanica de lo real), el estilo es
ineludible en ambas. Usualmente se otorga a la fotografia el privilegio documental,
testimonial: lo que esta fotografiado es “verdadero”. Como la camara tiene la
extrafia virtud de fijar la realidad cambiante, se confiere a la fotografiacomo a la
escritura- caracter probatorio: creemos mas a una fotografia que a nuestros 0jos, a
un registro escrito que a nuestros oidos. No obstante, la fijacion de la realidad es
también su fragmentacion, lo que disminuye el valor documental de la fotografia.
En segunda instancia, implica la eleccion de un angulo, de un encuadre: es siempre
un punto de vista y una construccion. Yahemos hablado de la relatividad analogica

12 El signo lingtiistico es arbitrario en tanto no existe una relacion natural entre él y el objeto que designa. Se trata,
por lo tanto, de una relacion artificial o convencional, sujeta a las leyes que rigen el cédigo linguistico respectivo.
La imagen, en cambio, guarda una relacion con el objeto que representa de caracter analdgico, que algunos autores
califican de “natural”, no codificada.



de la imagen; en el caso de la fotografia no artistica, lo analogico es evidentemente
mas fuerte que en el dibujo, pero la reduccion y la bidimensionalidad lo limitan.
Por otra parte, como sostiene Susan Sontag, “( ... ) el mas crudo testimonio
fotografico es indefectiblemente estético (...)” (Sontag, 1981). De aqui la
costumbre de acompafar las imagenes con epigrafes o leyendas que orienten su
interpretacion, anclando uno entre los muchos sentidos virtuales, sobre todo cuanto
méas apunte la comunicacion a la precision referencial, como es el caso de la
prensa’®,
2.1.1. La llustracion

Claro que en muchos casos se invierte la relacion, y es la imagen la que ancla el
texto, dando volumen o jerarquizando ciertos pasajes. Cuando la imagen se vincula
de este modo con el texto, se transforma en ilustracion. Hoy en dia, aparte de la
prensa, las obras documentales y los libros infantiles son los mas prédigos en
ilustraciones, lo que parece coincidir con el “(...) estatuto dominante de la
ilustracion en la cultura contemporanea: documental o ludico (...) ”(Gauthier,
1984:9). EIl término ludico puede ser entendido como relativo al juego o a lo
estético-poetico (de la naturaleza del juego); el estatuto documental, por su parte,
corresponde en la actualidad a la fotografia.

La ilustracion cumple distintas funciones. De su significado original de “iluminar,
dar luz, esclarecer”, presente en la denominacion que se daba a los ilustradores en
la Edad Media — “iluminadores”- conserva el matiz de “esclarecer” mostrando.
Pero la ilustracion también es una forma de embellecer u ornamentar el texto, con
lo que se cumple, ademas, un objetivo comercial: atraer la atencién del publico.
Esta funcion de la ilustracion es particularmente notoria en las tapas de libros, que
compiten en las vidrieras y mesas de librerias.

La ilustracion de libros literarios tuvo su periodo de gloria con la novela de
aventuras, durante el siglo XIX y parte del XX, cuando no so6lo anclaba el texto
representando escenarios y personajes, sino que contribuia a la constitucion de un
imaginario social del mundo conocido: “(...) La selva africana, para un lector del
siglo XIX, no era otra cosa que un grabado en blanco y negro (...)” (Gauthier,
1984:15). Estas ilustraciones estaban inspiradas en el modelo fotogréafico, que
fascinaba por su exactitud. Hoy, la TV y el cine cubren con creces esa avidez
mimética. La ilustracion hace tiempo que desaparecié de las novelas y cuentos, a

183 «(..) toda imagen es polisémica; implica, subyacente a sus significantes, una cadena flotante de significados,
entre los cuales el lector puede elegir algunos e ignorar otros. La polisemia da lugar a una interrogacion sobre
el sentido (...) Por tal motivo, en toda sociedad se desarrollan técnicas diversas destinadas a fijar la cadena
flotante de los significados, de modo de combatir el terror de los signos inciertos: el mensaje linglistico es una
de esas técnicas (...)” Roland Barthes, “Retorica de la imagen”, en AAVV, La semiologia, Bs.As., Tiempo
Contemporaneo, 1970, pp. 131-132.



excepcion de los destinados a los nifios. Alli subsiste -y es uno de los argumentos
comerciales mas fuertes-, pero ha acentuado en buena medida su funcion estética
en detrimento de su funcion informativa y de anclaje del texto. Los libros para
nifios estan ilustrados por artistas plasticos cuya preocupacion es mas bien
contrarrestar el efecto de la iconografia naturalista de los medios audiovisuales en
el imaginario infantil y vincularse con el texto a través de la connotacién®“. Claro
que estas ilustraciones, que hacen retroceder lo analdgico, dependen, para ser
comprendidas, de su ajuste a cadigos de reconocimiento modelados por los medios
(fig. 2).

Las publicaciones cientificas y los libros de texto, por su parte, incluyen otros tipos
de ilustraciones aparte de fotografias y dibujos: esquemas y gréafica. La grafica
exige un tratamiento I6gico de la informacion que rara vez es tarea del editor; lo
mas usual es que el autor acomparie el texto con los graficos, diagramas y mapas
pertinentes. Es, por lo tanto, un elemento del paratexto autoral. Los esquemas, en
cambio, suelen encargarse al ilustrador (fig. 3). EI esquema, en palabras de F.
Richaudeau, “(...) especie de dibujo simplificado al extremo y a la vez orientado,
deformado con miras a una mejor comprension, constituye evidentemente el género
de imagen mas sencillo, el mas claro, breve y legible (...) ”(Richaudeau, 1981:167).

2.1.2. El disefio

llustracion y disefio estan estrechamente vinculados desde los comienzos del libro
y en la actualidad se han transformado en un factor dominante desde el punto de
vista comercial.

El disefio se puede definir como el ordenamiento y combinacion
de formas y figuras:

(...) A lo largo de la historia, todos los artesanos han sido
disefiadores.
Crear un objeto de oro o plata, de madera o metal, implica resolver la relacion
entre los elementos del objeto, su disefio. Sin embargo, hacia finales del siglo
pasado, y en mucho mayor grado durante este siglo, las funciones del disefiador y
del creador han tendido a diverger, y el disefio se ha hecho mas independiente (...)
(Dalley, 1981:104).

14 Es “denotado” el significado definicional de una palabra. Los significados “connotados” son secundarios
respecto de aquellos, a los que se subordinan. Los significados connotados son sugeridos y constituyen un “plus”
de informacidn que se agrega a la denotacion de una palabra. Cf. C. Kerbrat-Orecchioni, La connotacion, Bs. As.,
Hachette, 1983.



El disefio grafico, especificamente, es la manipulacién del texto, la ilustracion y
los margenes con vistas a su impacto visual (Dalley, 1981:104). Cobr6 importancia
a partir del siglo XIX, al hacerse méas facil la reproduccion de la ilustracion y
aumentar la competencia en la presentacion de los productos comerciales. Pero su
verdadera explosion comenzo en Europa en los afios sesenta, cuando la prosperidad
econdmica empujo al consumo, provocando un aumento masivo de la publicidad,
el periodismo y la publicacion de libros, asi como la expansion de la TV y la radio.
Dentro del disefio grafico, el disefio tipografico es la eleccién y distribucién de los
tipos de letras a lo largo del libro. Las diferencias entre caracteres pueden ser de
cuerpo o de tamario, de grosor y de estilo (cada estilo, a su vez, presenta dos
variantes: romana y bastardilla) (fig. 4).

En el disefio tipografico, segin Roger Chartier, se encuentra inscripta la
representacion que el editor se hace de las competencias lectoras del publico al
que se dirige. Y es alli también donde se pueden rastrear mutaciones en las
practicas lectoras a lo largo del tiempo: a través de la tipografia se proponen
significaciones distintas de las que el autor propuso a sus lectores originales
(Chartier, 1985) (fig. 5).

Es justamente en el campo del disefio, en lo concerniente a la forma que el texto
asume ante los ojos del lector, donde hoy se hace sentir mas la influencia de los
medios audiovisuales. Y para ejemplificar, tomaremos un caso extremo, como el
del libro de texto. Extremo, porque tradicionalmente los libros escolares estuvieron
en las antipodas de los discursos de los medios: retorica y estéticamente
conservadores, se definieron siempre por oposicion a lo que, desde una vision
apocaliptica, significaban los medios (en particular, la TV). Es, ademas, en este
tipo de textos donde el disefio se vuelve doblemente significativo, ya que permite
jerarquizar la informacion segun grados de importanciay facilitar la comprension.
Los procedimientos mas habituales son la diferenciacion de bloques tipogréaficos
(presentacion, texto central, resumen, comentarios, ejercicios, epigrafes de las
fotografias, etc.), el uso de recuadros para resaltar conceptos o informaciones
importantes y los cambios de grosor (negrita, semi-negrita) o de variante (romana,
bastardilla) para destacar palabras clave (Richaudeau, 1981). En los ultimos afios,
acompafando el proceso de colonizacion de la comunicacion por parte de la imagen
y el ingreso de los enfoques discursivos y comunicativos a la escuela, se ha
producido un “aggiornamento” en el disefio de los libros de texto, como se aprecia
en la abundante ilustracion (en muchos casos, privilegiando la fotografia -de ser
posible, en color- por sobre el dibujo), en una progresiva sustitucion de textos
instruccionales por logotipos y en una tendencia a reproducir paginas de diarios y
revistas, tapas de libros y todo tipo de materiales escritos, incorporando de este
modo lo paratextual al discurso (fig. 6).



Saliéndonos ya de los libros de texto, algunas colecciones dirigidas
preferentemente a publico adolescente, como “Libros para nada”, de la Editorial
Libros del Quirquincho, apelan a su lector privilegiado recurriendo en el disefio a
la fragmentacion, méas cercana al videoclip: en una misma pagina, el lector se
enfrenta a textos que transcurren paralelamente, en los que sélo la tipografia sugiere
cierto orden de prioridad o jerarquia (fig. 7).

[]

Esta publicacion es el primer volumen de la Enciclopedia semiolégica. Nos
interesaria recibir sugerencias sobre el disefio de la coleccién. ¢Qué opina del
disefio grafico y tipografico? ¢Haria alguna modificacion?

2.2 .Elementos verbales

La tapa impresa -que se remonta apenas a principios del siglo XIX-lleva tres
menciones obligatorias: el nombre del autor, el titulo de la obray el sello editorial,
a los que puede agregarse, de haberlo, el sello de coleccion. Aparte de estos
elementos de tapa, el paratexto editorial verbal ocupa en general la contratapa, la
solapa, las primeras y las tltimas paginas.

Lo mas frecuente es que la contratapa se ocupe de comentar brevemente el texto:
resume el argumento en el caso de la narrativa, analiza los aspectos mas relevantes
y emite juicios de valor que suelen extenderse a toda la obra del autor. Juntamente
con tapa y solapa, concentra la funcion apelativa, el esfuerzo por capturar el interés
del publico.
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La anécdota inicial funciona como argumento de valorizacion de la obra: la
trascendencia del efecto repercute sobre la causa. El conjunto de esta contratapa
constituye una argumentacion destinada a persuadir al publico del valor literario -
e, indirectamente, testimonial- de la novela de Christa Wolf . A su vez, los adjetivos
con los que se califica su estructura (“compleja, solida y rica”) contribuyen a
recortar ya, de la masa indiscriminada del publico, una franja de lectores para los
que la literatura no es sélo pasatiempo.

David Vifas define contratapa y solapa como “(...) dos formas de un mismo género
literario que funciona de manera lateral y episddica. Y si en términos generales
pretenden servir de prologo, sus caracteristicas mas particulares apelan a la
brevedad para facilitar que las mediaciones de los libreros resulten eficaces en la
orientacion de los eventuales lectores. Solapear, como es una practica ambigua
que oscila entre lo institucional, la fugacidad y lo clandestino, apenas si se
convierte en el merodeo de un texto. La economia de tiempo, por lo tanto,
condiciona que este género resulte inexorablemente 'menor’y sea leido en diagonal
0 al soslayo (...)” (Contratapa de El sexo del azucar, de E. Rosenzvaig, Ediciones
Letra Buena).

Las primeras paginas (anteportada, frente-portada, portada y post-portada), por su
parte, llevan indicaciones editoriales como el titulo de la coleccion, el nombre del
director de coleccion, la mencidn de tirada, la lista de obras del autor, la de obras
publicadas en la misma coleccion, menciones legales (copy original, etc.), si es
traduccion, el titulo original y el nombre del traductor, fechas de ediciones
anteriores, lugar y fecha de la actual, direccion editorial. Algunas colecciones
acostumbran a traer en las primeras paginas -otras lo hacen en la solapa- los datos
bio-bibliograficos del autor, acompafiados o no por una fotografia (fig. 8). Cuanto
mas masiva sea la obra, més se exacerbara el aparato destinado a acercar el libro (y
su autor) al lector potencial: la foto del escritor y un resumen bio-bibliografico en
el que la popularidad y el éxito estén relevados. El ejemplo que sigue pertenece a
un libro infantil de ediciones Quipu.
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Como es costumbre en los libros para nifos, el ilustrador se equipara, en
importancia, al autor del texto, y ambos son presentados a los pequefios lectores,
recalcando, en esa presentacion, su interés y su dedicacion al publico infantil. Las
series blanca y negra de Libros del Quirquincho, por su parte, presentan una
novedad en el disefio de tapa respecto de otras colecciones infantiles: lo que
equivaldria al texto de contratapa (por tratarse de libros infantiles, un resumen
profundamente adjetivado del texto, con el que se busca captar al lector a través del
absurdo, la intriga, el suspenso) se distribuye entre tapa y contratapa,
superponiéndose a la ilustracion (fig. 9).

En las ultimas paginas se ubica el colofon, es decir, la marca del trabajo de
impresion: nombre de la imprenta, fecha de impresion y cantidad de ejemplares. El
colofon es, basicamente, la carta de presentacion del imprentero.
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3. El paratexto a cargo del autor

El paratexto de autor es basicamente verbal (si bien existen autores que ilustran sus
libros, como Saint-Exupery, Oliverio Girondo, Chamico y muchos otros) y consiste
en un dispositivo que acompafia al texto con la intencién de asegurar su
legibilidad, ampliarlo, ubicarlo, justificarlo, legitimarlo. Como se vera, en algunos



casos es dificil delimitar si determinados elementos pertenecen al paratexto o al
texto propiamente dicho: es el caso de las notas de autor, las referencias
bibliogréficas y la grafica (Unico elemento iconico-verbal del paratexto autoral),
que, segun el grado de necesidad de su lectura para la comprension del texto,
pueden considerarse parte de este 0 complemento.

El paratexto de autor es propio del libro y, por extension, de aquellas publicaciones
periddicas (revistas culturales, cientificas, técnicas y de divulgacion) que, por el
tipo de publico al que se dirigen, por los temas que abordan y por su misma
periodicidad, dan al autor el tiempo y el espacio para volver sobre el texto y operar
sobre el metadiscursivamente. Los diarios, en cambio, carecen de paratexto
autoral, si bien compensan esta carencia exacerbando el paratexto editorial. En este
sentido, es interesante comparar elementos paratextuales como titulos o copetes,
que en las revistas son producidos por el autor de la nota, mientras que en los diarios
suelen ser obra del jefe de seccion.

3. |. Elementos iconicos
3.1.1. La gréfica
El diccionario Sopena define asi:

Gréfica, co: adj. 1. Perteneciente o relativo a la escritura. 2. Que se representa por
medio de figuras. U.t.c.s. 3. fig. Dicese del lenguaje o0 expresion que hace
comprender con toda claridad las cosas descritas. 4.f. Representacion de datos
numéricos de cualquier clase por medio de una o varias lineas que exponen la
relacion o gradacion que entre si guardan estos datos.

La segunda y la cuarta acepcion justifican la inclusion de la grafica dentro del
paratexto llamado “iconico”. Recordemos que Charles S. Pierce considera que “(...)
la existencia de representaciones tales como los iconos es un hecho completamente
conocido. Cualquier pintura es, esencialmente, una representacion de esa clase.
Lo mismo es valido para cualquier diagrama, aun cuando no hubiere parecido
sensorial entre el y su objeto, y hubiera solamente una analogia entre las
respectivas relaciones de las partes de cada uno (...)” (Pierce, 1986:48-49).

En cuanto a la primera acepcion, echa luz sobre la relacién entre esta manifestacion
paratextual y la escritura.

La introduccion de la escritura implico, segun J. Goody (1 977), un tipo de
clasificacion sistematica que era ajena a las lenguas orales. Podriamos decir,
entonces, que lo que se denomina “grafica”, es decir, siguiendo a J. Bertin, el
universo de las redes, los diagramas y los mapas, “(...) desde la reconstitucion



atomica a la transcripcion de las galaxias (...)” (Bertin, 1972:216-218), no es otra
cosa que el aprovechamiento maximo de las posibilidades que brinda la escritura
de manipular y clasificar los conceptos.

La imagen visual se crea en tres dimensiones: las dos dimensiones del plano (x e
y) y una variacion de color z (del blanco al negro). El objeto de la grafica es utilizar
logicamente ese poder de la vision de captar en un mismo instante las relaciones
entre tres variables. El tratamiento grafico consiste en transcribir cada componente
de la informacién mediante una variable visual, de tal modo que la construccion
sea conforme a la imagen natural (Bertin, 1972) (fig. 10).

En un grado inferior de iconicidad que los diagramas, redes y mapas, se encuentran
los cuadros y otras formas de representar la informacion aprovechando las dos
dimensiones del plano (fig. 11).

Segun F. Richaudeau (1981), la grafica es una traduccion reordenada de un cuadro
de doble entrada: xy, con respuestas si-no 0 nameros en los casilleros (la variable
Z que sera traducida a color o tamafio).



Todos estos recursos graficos presentan algunos problemas en cuanto a su
inclusién, o no, dentro del paratexto. ;Son parte del contexto, auxiliares del texto a
los que este envia para sintetizar, reorganizar o simplemente visualizar la
informacion que brinda? ;O estan integrados al texto, al que completan? La
ubicacion es, en este caso, relevante, porque la grafica puede presentarse a manera
de ilustracidn, incluso en hoja aparte o claramente diferenciada del texto por una
indicacion del tipo fig. 23, por ejemplo, que le confiere cierta autonomia, como
parte de un inventario o serie de figuras que ilustran; o bien puede intercalarse en
el texto e integrarse a €l de tal manera que su lectura sea complementaria 0, mas
aun, determinante para la comprensién del texto.

Daniel Jacobi define como “ilustracion” “(...) el conjunto de dibujos, diagramas,
fotos, mapas, graficos, que se encuentran a la vez en el cotexto y en el texto (...)"
(Jacobi, 1984:25). Segun este autor, la descripcion del dispositivo experimental y



la publicacion de un gréfico claro son los aspectos méas importantes de un articulo
cientifico. EIl grafico, en este caso, no sustituye a la palabra, sino que

“(...) uno y otra corresponden a la misma voluntad de administrar la prueba de
verdad. No son dos estados de un mismo objeto sino trazos distintivos que lo
definen como tal (...) ”(Jacobi, 1984:35). Por lo mismo, la grafica, en los textos
cientificos especializados o “esotéricos”, no podria considerarse paratextual, ya que
no reviste caracter auxiliar.

[]

Lo que sigue son ejemplos de redes conceptuales sobre distintos temas.
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Grafique el contenido del capitulo 1 de este libro en forma de red conceptual.
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3.2. Elementos verbales
3.2.1. El titulo.

Es el elemento mas externo del paratexto de autor. Como parte de la tapa del libro,
coincide con el paratexto editorial y, en muchos casos, como ya se dijo, esta sujeto
a la aprobacion del editor o es fruto de una negociacion entre este y el autor. Esto
se debe a que el titulo, como el conjunto de la tapa, se dirige al publico en general;
y mas aln que la tapa, ya que, por una parte, también figura en el dorso del libro
(lo dnico visible al colocarse el libro en un estante), y, por otra, circula a través de
catalogos y también por via oral: como el nombre de autor, es objeto de
conversacion. Para Roland Barthes, el titulo equivale a la marca de un producto
comercial y acompafa la constitucion del texto en mercancia (Barthes, 1973). No
son pocos los libros que se venden por el titulo, aunque el comprador no tenga
referencias del contenido ni del autor. El titulo es, entonces, una especie de bisagra
entre el paratexto de autor y el editorial. Es también la tarjeta de presentacion del
autor en publico, el primer mensaje que envia a sus lectores potenciales.

Para el lector, el titulo, en general, es la primera clave del contenido del libro, por
lo que -junto con la ilustracion de tapa y el sello de coleccion- constituye el
disparador de sus primeras conjeturas. Al respecto dice Umberto Eco:

“(...) Por desgracia, un titulo ya es una clave interpretativa. Es imposible
sustraerse a las sugerencias que generan Rojo y negro o La guerra y la paz. Los
titulos que mas respetan al lector son aquellos que se reducen al nombre del héroe
eponimo, como David Copperfield o Robinson Crusoe, pero incluso esa mencion
puede constituir una injerencia indebida por parte del autor. Papé Goriot centra
la atencion del lector en la figura del viejo padre, mientras que la novela también



es la epopeya de Rastignac o de Vautrin, alias Collin. Quizas habria que ser
honestamente deshonestos, como Dumas, porque es evidente que Los tres
mosqueteros es, de hecho, la historia del cuarto. Pero son lujos raros, que quizas
el autor solo puede permitirse por distraccion (...) ”(Eco, 1986: 10)

Segun Genette, el titulo tiene tres funciones: 1) identificar la obra, 2) designar su
contenido, 3) atraer al publico. No necesariamente estan las tres presentes a la vez;
y sblo la primera es obligatoria, ya que la funcion principal de un titulo es la de
nombrar la obra. El titulo puede no ser atractivo, e incluso puede no guardar
relacion con el contenido del texto, pero siempre sera el modo de identificarlo.
Segun el género de la obra y el publico al que se dirija, desde luego, el titulo puede
variar su funcién: los titulos de obras literarias buscan atraer mas que los de obras
tedricas o cientificas, que suelen privilegiar la claridad a la originalidad®®.

En cuanto a su relacion con el texto, se pueden distinguir, en principio, titulo
propiamente dicho de subtitulo e indicacion de género. A veces se integran o se
superponen, como ocurre con La educacion sentimental. Historia de un joven
hombre o Los cuerpos dociles. Hacia un tratado sobre la moda o Incluso los nifios.
Apuntes para una estética de la infancia, donde la indicacion genérica (Historia
de..., Hacia un tratado sobre..., Apuntes para ...) es parte del subtitulo, que, en su
conjunto, tiene la finalidad de aclarar el titulo cuando este es criptico e interesa al
autor o al editor dejar claro de que tipo de texto se trata. En otros casos, la
indicacion genérica constituye de por si el titulo, como en Elegias, Escritos,
Memorias, Confesiones, Poemas, Fabulas, etc. En estos casos, o bien no existe un
tema (0 un texto) sino temas (y textos) diversos, o bien se trata de una recopilacion
postuma de textos que el compilador prefiere no nombrar, o bien se privilegia el
pacto de lectura (como ocurre en las obras autobiograficas, donde el titulo destaca
el imperativo de sinceridad: Confesiones, Memorias ... ).

En una primera clasificacion de los titulos, Genette distingue los que
designan el contenido o tema del texto, como Madame Bovary, La Peste, El
proceso, de los que indican el género, como Lenta biografia o Historia de la vida
del Buscon. Este ultimo es en realidad un titulo mixto, que combina un elemento
tematico y uno genérico, costumbre frecuente en obras cientificas o teoricas
(Teorias cognitivas de/ aprendizaje; Un estudio sobre esquemas, creencias y
teorias pedagogicas de maestros primarios, etc.).

Dentro del primer grupo, los hay de distintos tipos: los literales, como La guerray
la paz, La metamorfosis, etc.; los metaféricos, como Rojo y negro, Santuario,
Cosecha roja, El suefio eterno, Alrededor de la jaula, etc.; los metonimicos, como

15 Esto también depende de la tradicion de cada lengua. El titulo de la obra de Austin How to do things with words
se tradujo al castellano literalmente como Cémo hacer cosas con palabras; al francés, como Quand dire c’est faire
(“Cuando decir es hacer”); y al aleman, como Theorie des Sprechakte (“Teoria de los actos de habla™).



Papa Goriot, El conde Lucanor, La perla del emperador, etc.; los alusivos o
intertextuales, como el Ulises, El Imperio de los sentimientos, Retrato del artista
cachorro, etc. En cuanto a los titulos genéricos, Genette incluye en la categoria
ciertos titulos mas modernos e innovadores, del tipo de Meditaciones,
Aproximaciones, Divagaciones, etc.

Los titulos metafdricos e intertextuales o alusivos, por su parte, se han extendido a
los medios de prensa, como puede apreciarse en los diarios, desde Cronica, que
recurre al refranero y a expresiones del acervo popular, hasta Pagina 12, mas
prodiga en citas y alusiones literarias.

[]

¢A qué tipo de titulo pertenece el de esta publicacion? Sugiera tres titulos de
distinto tipo para reemplazar o complementar al actual. Fundamente su propuesta.

3.2.2. La dedicatoria.

Suele ubicarse al principio del libro, antes o después de la pagina del titulo. Los
destinatarios pueden ser personas relacionadas con el autor:

A mi mujer

A mis hijas

En memoria de Fuegia Basket, Jemmy Button, York Minster y Boat Memory,
que fueron
una vez a Inglaterra. (E. Belgrano Rawson, Fuegia)

Pueden ser grupos, instituciones, personas a quienes se rinde homenaje y
reconocimiento:

A Alfonsina Storni, Victoria Ocampo y Alicia Moreau de Justo, que abrieron
camino. A Maria Teresa Gramuglio

y Susana Zanetti,

amigas e interlocutoras. (B. Sarlo, EI imperio de los sentimientos)

Puede ser el propio lector, un personaje de la ficcion, e incluso el propio autor.

Cuando aun no existian los derechos de autor y los escritores dependian, en buena
medida, de la generosidad de protectores y mecenas para poder publicar sus obras,
las dedicatorias cumplian una funcién de reconocimiento o compromiso. Por lo



mismo, dado que en muchos casos no existia una relacion personal entre el autor y
el mecenas, las dedicatorias se reducian a un encadenamiento de topoi o lugares
comunes gue, con pocas variaciones, se repetian de una obra a otra y de uno a otro
autor. Es el caso de la dedicatoria de la primera parte del Quijote, que Cervantes
copia de la de Fernando de Herrera al Marqués de Ayamonte en las Obras de
Garcilaso de la Vega con anotaciones (Carrascon, 1991).

AL DUQUE DE BEJAR

MARQUE'S DE GIBRALEGN, CONDE DE BENALCAZAR
Y BARARES, VIZOONDE DE LA PUEBLA DE ALCOCER,
SENOR DE LAS VILLAS DE CAPILLA,

CURIEL Y BURGUILLOS

En fe del buen acogimiento y honra que hace Vuestra
Excedencia a toda suerte de libros, como principe tan inclinado
a favorecer las buenas artes, mayormente las que por su
nobleza no se abaten al servicio y granjerisg del vulgo, he
determinado de sacar a Juz al INGENIOSO HIDALGO DON

UIJOTE DE LA MANCHA al abrigo del clarisimo nombre de

uestra Excelencia, a quien, con el acatamiento que debo a
tants grandeza, suplico le reciba agradablemente en su protec-
cién, para que 3 su sombra, aunque desnudo de aquel precioso
omamento de elegancia y erudicidn de que suclen andar
vestidas las obras que se componen en las casas de Jos hombres
qus saben, Ose parscer seguramente ea ¢l juicio de algunos que,
no continiéndose em los limites de su ignorancia - suclen
condenar con mis rigor y menos justicia los trabajos ajenos;
que, poniendo Jos qjos 1a prudencia de Vuestra Exceleacis en
mi buea deseo, f{0 que n0 desdedard la cortedad de tan
humilde servicio .

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA.

[]

Analice la dedicatoria al duque de Béjar.

Actualmente, si bien desaparecié esa funcion econémica (salvo en las obras
cientificas, donde ha sido reemplazada por los ‘“reconocimientos" o
“agradecimientos” a las instituciones que subsidiaron la investigacion) y la
dedicatoria se desembarazd de la retorica hueca que la caracterizaba, mantiene, en
muchos casos, cierto caracter de padrinazgo intelectual o estético que también
viene desde antiguo: el dedicatario -sea real o simbolica su relacion con el autor-
es indirectamente responsable del texto que se le dedica, lo que puede constituir,
segun los casos, un argumento de valoracion de la obra.



La forma mas comin que asume la dedicatoria es la mencion del dedicatario,
acompanada o no de una frase que se le dedica y cuyo sentido no siempre es claro
para el lector. Se trata de la segunda ventana -la primera es la foto de solapa- por
donde el lector puede espiar cierta intimidad del autor: si en aquella podia fisgonear
el bigote o los lentes, la actitud displicente o complaciente, en esta podra atisbar
sus sentimientos, sus costumbres, en fin, algo de su vida cotidiana:

To my parents, Geoffrey and Elsa. Because | would be hopeless without them. A
Gabriela Esquivada, a quien por suerte no encontré demasiado tarde. (C.Feiling,
El agua electrizada)

Para ser honorable no es imprescindible subir a un colectivo a las siete y media
de la mafiana. A Noemi Windaws, porque me ayudé a admitirlo.
(S. Silvestre, Si yo muero primero)

Pero existen dedicatorias que se apartan de la forma mas o menos canonica y
encierran la reflexion y el homenaje bajo el aspecto de un poema o una breve
narracion. La dedicatoria a Lugones que hace las veces de prologo a El hacedor
de Jorge Luis Borges es un buen ejemplo.

A LEOPOLDO LUGONES

Los rumores de la plaza quedan atras y entro en la biblioteca. De una manera casi
fisica siento la gravitacion de los libros, el ambito sereno de un orden, el tiempo
disecado y conservado magicamente. A la izquierday a la derecha, absortos en su
lucido suefio, se perfilan los rostros momentaneos de los lectores, a la luz de las
lamparas estudiosas, como en la hipalage de Milton. Recuerdo haber recordado
ya esa figura, en este lugar, y después de aquel otro epiteto que también define por
el contorno, el &rido camello del Lunario, y despues aquel hexdmetro de la Eneida,
que maneja y supera el mismo artificio:

Ibant obscuri sola sub nocte umbras.

Estas reflexiones me dejan en la puerta de su despacho. Entro; cambiamos unas
cuantas convencionales y cordiales palabras y le doy este libro. Si no me engafio,
usted no me malqueria, Lugones, y le hubiera gustado gque le gustara algun trabajo
mio. Ello no ocurrié nunca, pero esta vez usted vuelve las paginas y lee con
aprobacion algun verso, acaso porgue en él ha reconocido su propia voz, acaso
porqgue la practica deficiente le importa menos que la sana teoria.



En este punto se deshace mi suefio, como el agua en el agua. La vasta biblioteca
que me rodea esta en la calle México, no en la calle Rodriguez Pefia, y usted,
Lugones, se mato a principios del treinta y ocho. Mi vanidad y mi nostalgia han
armado una escena imposible. Asi sera (me digo) pero mafiana yo también habré
muerto y se confundiran nuestros tiempos y la cronologia se perdera en un orbe de
simbolos y de algun modo sera justo afirmar que yo le he traido este libro y que
usted lo ha aceptado.

J.L.B.
Buenos Aires, 9 de agosto de 1960.

En esta dedicatoria atipica, la narracion del encuentro con Lugones, que rescata la
relacion personal entre ambos autores, da pie para una reflexion en la que Borges
reconoce el padrinazgo intelectual de aquél. Las referencias intertextuales del
primer parrafo tienen por objeto ejemplificar un tropo: la hipalage, que condensa,
en la descripcion de Borges, el clima de la biblioteca (“a la luz de las lamparas
estudiosas”). ;Por qué la hipalage? Pareceria que el “contagio” que caracteriza a
esta figura -el “camello” del Lunario a que alude Borges es calificado de “arido”
por contagio del “contorno”- sintetizara una concepcion de la dedicatoria: la luz
que irradia el dedicatario ilumina al dedicador. Por su parte, el topos de la falsa
modestia, caro a las dedicatorias desde tiempos inmemoriales (véase la del Quijote
en estas mismas paginas), cobra en Borges un nuevo sentido (“usted no me
malqueria, Lugones, y le habria gustado que le gustara algin trabajo mio”):
verdadero “gesto que enaltece” el de dedicar un libro a quien, en vida, no supo
apreciar la obra del que dedica.

3.2.3. El epigrafe.

Suele estar ubicado en la pagina siguiente a la dedicatoria y anterior al prologo, Es
siempre una cita, verdadera o falsa (atribuida falsamente a un autor). También
puede ser atribuida a un autor imaginario, o0 ser anonima:

el buey solo
bien se lame.
(M.Cohen, El sitio de Kelany)

Las funciones principales del epigrafe, segun Genette, son:
1) de comentario del titulo, como un anexo justificativo:



S6lo las personas superficiales no juzgan por las apariencias. El misterio del
mundo es lo visible, no lo invisible. Oscar Wilde, en una carta. (S. Sontag, Contra
la interpretacion)

2) de comentario del texto, precisando indirectamente la significacion (esta
funcidn puede superponerse a la anterior):

... el gran libro del mundo ... : viajar, ver cortes y ejércitos, tra- tar con gentes de
distinto humor y condicién, recoger diversidad de experiencias, ponerse a prueba
a si mismo en la fortuna... Descartes, Discurso del Método

(B.Cendrars, ElI hombre fulminado)

3) de padrinazgo indirecto (lo importante no es lo que dice la cita sino la
identidad de quien lo dice). En este sentido, afirma D. Maingueneau:

“(...) Todos estos epigrafes estan destinados a ligar el discurso nuevo a un
conjunto de enunciados anteriores. Se trata de poner de manifiesto las grandes
orientaciones que ha tomado el libro, de marcarlo, setfialarlo como perteneciente
a un conjunto definido de otros discursos (...)” (Maingueneau, 1980:143)

Esta es, sin duda, la intencion que guia a Sarmiento en la eleccion de los autores
con cuyas citas encabeza los capitulos de Facundo. La abundancia de epigrafes,
por su parte, es propia del romanticismo.

El epigrafe, conjuntamente con el titulo y la tapa si se trata de un libro, estimulan
al lector a elaborar hipétesis sobre el contenido del texto.

... méas alla estan los Andréfagos, un pueblo aparte, y después viene el desierto
total... Herodoto, 1V, 18 (J.J. Saer, El entenado)



JUAN JOSE SAER

[

Escriba la contratapa de EIl entenado de J.J. Saer teniendo en cuenta la
informacidn que aportan el titulo, la tapa y el epigrafe.

3.2.4. El prologo.

El prélogo o prefacio es un discurso que el autor u otra persona en quien él -o el
editor- delega esta funcion, produce a proposito del texto que precede o sigue (en
este caso se lo denomina postfacio o epilogo). Hay prefacios apdcrifos o falsos, y
también hay prefacios ficticios, como el de Lolita, que se atribuye al protagonista
de la novela, o el de El Lazarillo de Tormes.

La mayoria de los prélogos cumplen con dos funciones basicas, que comparten con
las contratapas, aunque la dominancia de una sobre otra es inversa en ambos: una
funcion informativa e interpretativa respecto del texto y una funcion persuasiva o
argumentativa, destinada a captar al lector y retenerlo.

La funcidn persuasiva, que es dominante en el paratexto editorial, es mucho maés
fuerte en las contratapas que en los prélogos, sobre todo si estos son escritos por el
propio autor (estad mal visto que el autor elogie su obra, por lo que la argumentacion
se ve obligada a correr por otros carriles en los que la valoracion es mas oblicua).



El principal argumento de valorizacion del texto suele ser la importancia del tema,
aunque también puede acompafiarlo su originalidad o novedad. En el caso de
recopilaciones, se apela frecuentemente a la unidad, formal o tematica, o bien, por
el contrario, a la diversidad, como ocurre con frecuencia en los prélogos de Borges.
En cuanto a la funcion mas autoral del prélogo, este puede informar al lector sobre
el origen de la obra y las circunstancias de su redaccién. Puede incluir la mencién
de fuentes y reconocimientos a personas e instituciones que han colaborado con el
autor en la elaboracién del libro. En obras no ficcionales, el prélogo puede cumplir
una funcion didactica: explicar el indice (los contenidos y el orden de estos en el
libro).

La funcion mas importante que le atribuye Genette al prefacio original es la de
interpretar el texto. También la de inscribirlo en un género. Si se trata de obras
innovadoras o transgresoras respecto de las normas genéricas, el prélogo o prefacio
puede transformarse en manifiesto, como es el caso del Prefacio al Cromwell de
Victor Hugo.

Para evitar condicionar la lectura comentando el texto por anticipado, algunos
autores prefieren postponer el prefacio, renunciando a la funcion preventiva que
suelen tener los prologos en favor de una funcién correctiva.

EPILOGO

Dos tendencias he descubierto, al corregir las pruebas, en los miscelaneos trabajos
de este volumen.

Una, a estimar las ideas religiosas o filosoficas por su valor estético y aun por lo
que encierran de singular y de maravilloso. Esto es, quiza, indicio de un
escepticismo esencial. Otra, a presuponer (y a verificar) que el nimero de fabulas
0 de metaforas de que es capaz la imaginacion de los hombres es limitado, pero
que esas contadas invenciones pueden ser todo para todos, como el Apostol.
Quiero asi mismo aprovechar esta hoja para corregir un error. En un ensayo he
atribuido a Bacon el pensamiento de que Dios compuso dos libros: el mundo y la
Sagrada Escritura. Bacon se limitd a repetir un lugar comun escolastico; en el
Breviloquium de San Buenaventura -obra de/ siglo XII- se lee: creatura mundi est
quasi quidam labor in quo logitur Trinitas. Véase Etienne Gilson: La philosphie au
moyen age, pp. 442, 464.

J.L.B.

Buenos Aires, 25 de junio de 1952.



En este caso, el epilogo se revela como enunciado en un momento posterior al del
texto (“he descubierto, al corregir las pruebas...”) y cumple las dos funciones del
prélogo: la informativainterpretativa, en este caso enriquecida por la correccion del
error (una suerte de fe de erratas), que reune el gesto de sinceridad (falsa modestia)
y la erudicion (referencias intertextuales encadenadas). Podriamos decir que este
epilogo, en cuanto a su funcién interpretativa, es doblemente correctivo: porque,
como todo epilogo o postfacio, interpreta a posteriori, y porque corrige y amplia el
texto. También cumple la segunda funcion prefacial: la argumentativa-persuasiva.
Por tratarse de un postfacio, la argumentacion no busca captar o retener al lector,
que seguramente ya leyo el texto, sino mas bien persuadirlo de que, por detras de
la aparente diversidad de los ensayos recopilados, existe cierta unidad (“Dos
tendencias he descubierto, al corregir las pruebas, en los miscelaneos trabajos de
este volumen™). EIl imperativo unitarista, con que Genette caracteriza a los
prologos de recopilaciones, se cumple en este caso también, pese a que Borges
suele apelar mas frecuentemente a la diversidad en sus prefacios. Tal vez por
tratarse, en este caso, de un postfacio, de una lectura que no condiciona o interfiere
con otras. Como esté escrito por el autor del texto, la valoracidn se expresa como
descubrimiento, casi por azar (la circunstancia de corregir las pruebas hace posible
el hallazgo de la unidad subterranea de los textos). Pero fundamentalmente es a
traves de la litote, de esta figura argumentativa de la que Borges se vale tan
frecuentemente, que logra el efecto de valoracién: reconociendo un error que nadie
maés que él podria detectar deslumbra al lector con una enciclopedia (en el sentido
que le da Eco) inabarcable.

La humildad con que Borges enuncia su interpretacion y el gesto que supone
posponerla (parte de esa misma humildad o modestia), le permiten salvar las
paradojas a que esta sujeto el prefacio de autor, segun Dominique Jullien:

(...) el prefacio ubica al autor en la posicion paradojal de lector de su obra. Lector
privilegiado e intérprete autorizado (...), en principio porque sélo él tiene el
privilegio de una vision totalizante de la obra. Por lo tanto, se puede establecer
una primera relacion entre autoridad del prologuista y unidad de la obra (...) Pero
la relacion entre unidad y autoridad revela cierto numero de paradojas. El lector
no puede mas que interrogarse sobre la legitimidad de ese texto, ubicado a la
entrada de /a obra y sin embargo posterior a ella, que le impone al lector -ain
presuntamente inocente- una suerte de cuestion hermenéutica previa, ya que lo que
para el lector es una anticipacion es para e/ autor una retrospeccion. Otra
paradoja: si el autor tiene necesidad de interpretar su texto en otro texto, es que la
obra no se basta a si misma, que es imperfecta (...)(Jullien)



Algunos prologos a ediciones ulteriores de una obra o0 a segundas partes son en
realidad respuestas a la critica o a la recepcion que la edicion original o la primera
parte tuvo en el publico. El prélogo que se transcribe a continuacion corresponde
a La vuelta de Martin Fierro y fue escrito por José Hernandez para la edicién
original de 1879. Dado que en este caso coinciden la figura del autor y la del editor
(José Hernandez edito su libro), es interesante observar la importancia que asume
en el prélogo la argumentacion editorial -nimero de ejemplares vendidos de la
primera parte de Martin Fierro, cuidado y calidad de la presente edicion y de la
impresion, idoneidad y competencia de artistas y artesanos implicados en el
proceso- y la valoracion directa de la obra por la importancia del tema y la
originalidad del tratamiento.

El nuevo Escriturdn - Curiosas y extravagantes actividades para escribir
Maite Alvarado, Gustavo Bombini
Daniel Feldman, Istvan -Adaptacién Sanchez de Tagle y Gerardo Cirianni

El nuevo Escriturén

En la Mesopotamia, en la cuenca de los rios Tigris y Eufrates, se encontraba la
ciudad sumeria de Ur.

Hace algunos afios, excavando en la region, un grupo de arquedlogos dio con los
restos de un antiguo libro escrito con trazos de punzén sobre tablillas de arcilla.
Cuando se tradujeron los textos, se descubrié que con aquel libro aprendian a
escribir los nifios sumerios 2500 afios antes de Cristo.

Se lo bautiz6 ESCRIT-UR-ON ( o Gran libro de escritura de Ur), por semejanza
con el ESCRIT-URUK-ON, encontrado afios antes en la region de Uruk.

Hoy, a casi 4500 afios del primer ESCRIT-UR-ON, nos complace hacer llegar a
nuestros lectores una version actualizada de aquella obra, adaptada a las exigencias
de la escritura moderna.

VER FIGURA



Claves secretas
(que conviene recordar) para trabajar con el Escrituron

1. Los ejercicios pueden hacerse en equipo.
2. Escribe en tu propia hoja y no en las paginas del libro.

3.Notires los textos que escribas. Guardalos en un cuaderno o en una carpeta. Al
final t0 y tus compafieros pueden integrar una antologia del grupo.

4, Resuelve las actividades empezando por las primeras, que son las mas
faciles y estas te ayudaran a resolver las que siguen.

5. Las actividades te hacen ordenar, transformar, reducir y ampliar
textos, describir, narrar, combinar palabras y partes de palabras, jugar con el
abecedario y con el vocabulario e inventar historias. En cada capitulo se
presta mas atencion a alguna de estas cosas.

6. Acuérdate del dicho: Un solo texto no hace escritor. Resuelve todas
las actividades y tantas veces como te haga falta.

7. Es importante que otros lean lo que escribes. Lee tus textos a tus
comparieros y amigos o intercambialos con los de ellos.

8. No te apresures. Témate tiempo para pensar lo que escribes.

9. Corrige y reescribe tus textos todas las veces que sea necesario.

El capitulo de la lechuza

La lechuza suele pasarse horas sobre una rama observando lo que sucede a su
alrededor. Siempre parece concentrada y tiene una mirada muy penetrante.

En este capitulo deberas comportarte como la lechuza:



Prestar atencidn para ordenar textos desordenados.
Describir con minuciosidad distintas cosas. Contar con lujo de detalles historias
intrigantes.



Las travesuras de Crapul

El sefior Mustaqui tiene de visita en su casa a un extraterrestre que no sabe lo que
es bafiarse y estd muy interesado en aprender. Se dispone a intentarlo en este
momento. Para orientarlo, el sefior Mustaqui le dio una hoja con las instrucciones,
pero el travieso Crapul, su hijo menor, cambi0 esa hoja por otra en la que las
instrucciones estan desordenadas.

¢ Qué te parece si ayudamos al extraterrestre y numeramos las instrucciones para
banarse en el orden correcto? (El orden de los pasos es fundamental en las
instrucciones, ya que si se altera o se omite alguno, es probable que las cosas no
salgan bien.)

- Abrir la llave.

- Enjabonarse por partes.

- Tomar una toalla.

- Meter la otra pierna.

- Desvestirse.

- Sacar una pierna de la tina.

- Enjuagarse por partes.

- Poner el tapon a la tina.

- Frotarse con la toalla hasta quedarse seco.

- Esperar a que se llene.

- Sacar la otra.

- Sentarse en el agua.

- Retirar el tapon de la tina.

- Envolverse en la toalla.

- Probar la temperatura del agua con el dedo gordo del pie.
- Pararse.

- Meter una pierna.

- Mientras se va el agua, abrir la llave para terminar de enjuagarse.

Instrucciones inutiles

... Llegado el llanto, se tapara con



decoro el rostro usando ambas manos con la palma hacia dentro. Los nifios lloraran
con la manga del saco contra la cara, y de preferencia en un rincén del cuarto.
Duracion media del llanto, tres minutos.*

Las acciones de todos los dias, cosas que hacemos mecanicamente, CoOmo rascarnos
la oreja, abrir la puerta 0 masticar un chicle, pueden ser tareas complicadisimas
para alguien que nunca las haya realizado. Julio Cortazar, en Historias de
cronocopios y de famas, escribe instrucciones para hacer las cosas mas simples,
como subir la escalera, lloraran o la cuerda al reloj.

¢ Te animas a escribir e ilustrar paso por paso -como si fuera un folleto que
acompana algun producto de funcionamiento complicado- las instrucciones para
hacer alguna de las siguientes cosas?

¢ sacar piojos de la cabeza de otro.
¢ comer calabazas.

4 guifar un ojo.

4 caminar.

¢ sacar la lengua.

¢ dar lastima.

¢ olvidarse de una cita.

4 rascarse.

4 comer un taco con mucha salsa.
¢ Perder el tiempo.

* Julio Cortézar, Historias de cronopios y de famas, Buenos Aires, Minotauro,1976.

Guion

Cuando un guionista escribe un guion para la historieta, divide la hoja en dos: anota
los didlogos entre los personajes de la derecha y describe lo que se va a ver en el
cuadro en cada cuadrito a la izquierda. El dibujante luego dibuja lo que el guionista
describio.

Por ejemplo, si el guion dice:



Adelante, camino a la escuela va Pepe vampiro* platicando
con su mejor amigo a quien dice: -Estoy seguro que la escuela te gustara
muchisimo.

Atrés, el chango Micolas
escucha a suamigo y piensa: " Voy a tener muchos amigosjY  una maestra!"

El dibujante puede hacer esto:
Y si el dibujante hace esto:

VER FIGURA

¢qué dira el guién? (ojo: lo que no esté escrito no aparece dibujado)

*Pepe Vampiro es un personaje del libro Micolas, Boruca y Marango del autor
Edson Gabriel Garcia publicado por Libros del Rincon 1992,

Figuras

En los dibujos estan representados los frentes de seis casas distintas .

1. Elige una de ellas y escribe una descripciéon lo mas detallada posible, sin
decir de qué casa se trata.

2. Péasale la descripcion un compafiero para que dibuje la casa siguiendo tus
indicaciones (jSin mirar el libro!).

3. Cuando terminen, comparen el dibujo con el original: ¢(Son parecidos?
¢ Estan todos los elemento? ¢ Estan en el lugar adecuado? ¢ Tienen, mas 0 menos,
el tamafio que corresponde? Si hay diferencias, controlen de quién es el error.



Este es un ejercicio divertido para intercambiar descripciones entre dos.

VER FIGURA



Para volverse chino

Chong-Li nunca habia salido de China. Y siempre habia comido con palitos. Hasta
que la familia Mustaqui lo invit6 a pasar unas vacaciones en su casa. Alli conocio
el tenedor. Y el pequefio Crapul., el hijo menor de los Mustaqui, comid con palitos
por primera vez ya que Chong-L.i trajo de regalo un juego de palitos para la mesa.
En una carta a sus hermanos, Chong-L.i les explica que es el tenedor: cémo es, para
qué sirve y cOmo se usa.

1. Antes de escribir, Chong Li que, como buen chinito, en muy ordenado respondio
las siguientes preguntas:

¢ ¢Para qué sirve un tenedor? El tenedor es un instrumento que sirve para comer
alimentos solidos.

¢ .En cuantas partes se puede dividir un tenedor?
En dos partes..

¢ ;Cuales son?
Parte superior en donde estan los dientes y parte inferior o mango.

¢ ;Como es cada una de esas partes y por qué son asi?

La parte superior estd formada por cuatro dientes largos, delegados, rigidos,
terminados en punta y ligeramente curvos. Esta parte es asi para poder recoger el
alimento del plato o bien pincharlo con las puntas.

Con los extremos laterales de la parte superior se puede partir del alimento cuando
no es muy duro y no se requiere del cuchillo: verdura, pescado, etcétera.

La parte inferior 0 mango es rigido, y ligeramente curvo y mide aproximadamente
diez centimetros.

VER ESPACIO

2. Ahora si, jte animas a describir como lo haria Chong-Li una cuchara, un
destapado, 0 unas tijeras?



Cuando describas uno o todos estos objetos, responde las mismas preguntas que
Chong-Li elaboro para describir el tenedor: ¢Para qué sirve? ;En cuantas partes se
divide?, etcétera.

¢, Cucurucho o palito?

A veces pasa que uno no encuentra el 1apiz, y resulta que lo tiene en la mano.

A veces pasa que de tanto ver una cosa nos olvidamos de cOmo es exactamente
(como le pasé a una cantante el dia que le preguntaron si el micréfono con el que
cantaba sus melodias tenia forma de palito o de cucurucho).

Te desafiamos a que describas con la mayor precision posible (y sin mirar
previamente):

1.la rueda del camion que tomas todos los dias.
2.La puerta de la casa del vecino.

3.La mesa de la cocina.

4.El piso de tu casa.

5.Una naranja.

6.El dedo gordo de tu pie.

7.Los botones de tu camisa.

8.La bolsa o mochila donde cargas tus cuadernos.

VER FIGURA



Coche de caballos eléctrico

Cuentan que cuando los rusos vieron por primera vez un tranvia, no sabian como
llamarlo y le pusieron “coche de caballos eléctrico”, ya que funcionaba con
electricidad y se desplazaba transportando gente, como los coches de caballos a los
que ellos estaban acostumbrados. Algo parecido les pasé a los conquistadores
cuando descubrieron en América especies animales y vegetales que no conocian y
para las que no tenian nombre: las describian por comparacion con lo que conocian.
Asi, por ejemplo, describian al colibri o chuparrosa como un abejorro —especie de
abeja grande— porque su aleteo es tan veloz que produce un zumbido.

VER FIGURA

¢Como describiria un lapiz, un avion o un despertador alguno de los siguientes
personajes?:

4 Un hombre de las cavernas.
¢ Un guerrero de la antigliedad.
¢ Un extraterrestre.



Ornitholestes y Ornitorrinco

Como para describir usamos palabras y las palabras se dicen o se escriben una
después o detras de otra (es imposible decirlas todas a la vez), es necesario dividir
0 descomponer el objeto que se describe en partes, como hizo Chong-Li con el
tenedor, o como hace el cientifico Edwin Colbert con el siguiente animal
prehistorico:

El Ornitholestes

...su largo no era de mas de un metro cincuenta a un metro ochenta, y en ¢l se
incluye la larga y afinada cola que, como una palanca, servia para balancear el peso
del cuerpo. En todo su aspecto fue un dinosaurito agil y gracioso; sus patas
posteriores eran fuertes y semejantes a las de las aves; probablemente corria sobre
ellas a través de los densos verdores tropicales con agilidad y ligereza, lanzandose
de aqui para alla en busca de su presa. Las patas anteriores del Ornitholestes eran
relativamente pequefias y estaban provistas de dedos largos y aptos para la
prension, con los cuales el animalito podia asir su alimento. El craneo era también
pequefo, alto y estrecho, armado con dientes afilados aptos para morder y
desgarrar. En su conjunto era un mecanismo pequefio, eficiente para la captura de
presas pequenas. ..

Para Edwin Colbert, el conjunto del Ornitholestes es un mecanismo, compuesto de
distintas piezas que le sirven al animal para hacer cosas diferentes:

cuerpo cabeza
cola patas patas dientes
larga y fina para posteriores anteriores afilados para balancear el fuertes dedos
largos morder y desgarrar peso para correr para prension

Todas las piezas, como ocurre en un reloj, estan relacionadas entre si y, en su
conjunto, le permiten al animal sobrevivir.

*Edwin Colbert, El libro de los dinosaurios, Buenos Aires, EUDEBA, 1964.



Aqui te presentamos un retrato de un ornitorrinco, animal raro, si los hay. ;Te
animas a describirlo tan detalladamente como Edwin Colbert describié al
Ornitholestes?

VER FIGURA

Ayuda

1.0bserva atentamente al ornitorrinco.

2.¢Que partes de su cuerpo te parecen mas notables? ;Por que se te ocurre que seran
asi? Teniendo en cuenta la conformacion del ornitorrinco, ¢de qué vivira?, ;donde
Vivira?, ;cuales seran sus costumbres?, ;como se desplazara?

3.Describe al animal tomando en cuenta tus respuestas. Puedes buscar y agregar
informacidn extra si te parece necesario o conveniente.



Moléculas

Una accion es algo que alguien hace, como por ejemplo, comer, jugar, dibujar,
molestar, cantar... Si analizaramos una accion en detalle, comprobariamos que esta
compuesta de otras acciones, y éstas a su vez de otras, y asi sucesivamente, hasta
llegar a acciones minimas, indivisibles como moléculas. Por ejemplo, comer
consiste por lo menos en las siguientes acciones: llevarse la comida a la boca puede
consistir en recogerla con un cubierto o tomarla con la mano, mover la mano —con
0 sin cubierto— en direccion a la boca, abrir la boca e introducir en ella el alimento
(lo que se llama “bocado™), etcétera.

1. ¢Qué acciones componen la accion de “comer un taco”? Escribe las acciones
en el orden en que se realizan.

2. Toma algunas —jO todas!— de las acciones que componen la accion de
“comer un taco” y escribe las acciones de que se compone. Por ejemplo, ;qué

acciones componen la accién de preparar los ingredientes para hacer un taco?

3. Y puedes seguir:

descomponiendo
descomponiendo descomponiendo
descomponiendo descomponiendo descomponiendo descomponiendo

descomponiendo descomponiendo descomponiendo descomponiendo
descomponiendo  descomponiendo

Biografias

En la enciclopedia puedes encontrar nombres y descripciones de lugares (paises,
ciudades, rios, montafias, mares) y también nombres de personajes famosos de la



historia acompariados de una breve biografia, donde se cuentan las acciones mas
importantes que llevé a cabo ese personaje, donde y cuando.

Tsin-Chi-Hoang-Ti. Emperador de China. Heredd uno de los siete reinos en que
entonces se dividia el Imperio, vencio a todos los principes rivales y extendié su
poder a todo el pais. Combatido por los sabios, mandd destruir todos los libros
antiguos. Construyo la Gran Muralla. Vivi6 de 259 a 210 a. de J.C.*

Te proponemos alargar la biografia de Tsin-Chi-Hoang-Ti descomponiendo las
acciones que estan en negrita, como hiciste con la accion de “comer un taco™ en la
pagina 26. Para ayudarte, empezamaos nosotros:

Vencio a todos los principes rivales

1.Busc6 aliados entre los reinos vecinos...
2.0rganiz6 una escuela de guerreros...

* La biografia de Tsin-Chi-Hoang-Ti se saco del torno 5 del Diccionario
Enciclopédico llustrado Sopena, Barcelona, Sopena, 1991.

La respiracion del texto

El punto y aparte le permite respirar al texto: es una pausa, un blanco, y también un
descanso para el lector. Cuando llegamos a un punto y aparte, podemos levantar la
vista y reflexionar sobre lo que acabamos de leer.

Pero no es ésta la unica funcion del punto y aparte. Su funcién principal es la de
dividir el texto en parrafos, en bloques de oraciones. ;Y para qué dividir el texto?
Para ayudar al lector a avanzar gradualmente, a organizar en su cabeza la
informacion que va recibiendo.



En un relato, el punto y aparte puede dar paso a una descripcion detallada de un
lugar o de un personaje, a un hecho o una accién importante para la continuidad de
la historia, a la aparicion o intervencién de un nuevo personaje o de un personaje
distinto a los mencionados hasta entonces, a un cambio de escenario o lugar de la
accion, a un avance o retroceso en el tiempo que nos ubica en un momento anterior
0 posterior...

En el texto de la siguiente pagina se han eliminado los puntos y aparte, asi que es
un texto sin respiro. Te invitamos a dividirlo en ocho parrafos.

En una hoja aparte, escribe la palabra en donde creas que debe ir el punto y aparte
y no punto y seguido como lo escribimos aqui. Seguramente te llamaréa la atencion
el relato de lo que sucede a Inés. Ella es una nifia a quien de repente se le aparece
un monstruo en el bolsillo. Al principio esta encantada con la idea, pero, poco a
poco la vida comienza a complicarsele y después ya no sabe qué hacer con el
monstruo.

A mi cuando estoy preocupada se me revuelve el estomago. (Eso de los estomagos
revueltos es cosa de mi abuela, como la cuestion de los nudos en la garganta y de
las almas que se caen al suelo.) Y, como cualquiera puede darse cuenta, cuando los
estomagos estan revueltos la comida no les entra. Fue por eso que la noche del
cumpleanos de Yanina le dije a mi mama que no queria comer. (“Cada dia estés
mas flaca”, “no sé como quieres crecer sin comer”, “la semana que viene te llevo
con la doctora porque esto no puede seguir asi”, etcétera: mi mama no es partidaria
de los estémagos revueltos.) Me fui corriendo a mi pieza, me puse el camisén y me
meti a la cama. La falda escocesa se quedé tirada sobre mi silla. No me preocupé
por ordenar nada y ni siquiera me lavé los dientes (eso, segun mi mama, me va a
costar varias caries). Lo Unico que queria era acostarme, taparme bien con la cobija
y pensar en todo lo que estaba pasando. Lo malo de ponerse a pensar es que el que
piensa no puede organizar lo que va pensando. Por ejemplo, yo queria pensar
ordenadamente en todo lo que habia pasado esa semana y empezaba a pensar en
cosas que no tenian nada que ver, esas salchichas con cara que habia inventado la
mama de Yanina, en la cara de Federico cuando me vio el broche y también sobre
todo en esos dos o tres puntitos de sangre en el tobillo de Veronica. A cada rato me
decia: “Yo no tengo la culpa. Fue mi monstruo”. “Mi monstruo y yo, yo y mi
monstruo”, eso era lo que yo pensaba todo el tiempo. La falda escocesa seguia
tirada en la silla. “;Como hara para salir del bolsillo?”, me preguntaba. Al fin y al
cabo no era la primera vez que mi monstruo tomaba las cosas por su cuenta y
¢saltaba?, ¢volaba?, ;flotaba?, en busca de alimento. Tal vez si apagaba todas las
luces y me quedaba quieta en la cama, espiando, podria verlo salir de su nido y



volar por el aire. Pero no era muy probable. Ya se habia comido el encaje de las
tobilleras de Veronica. Y seguramente estaba lleno, sin hambre.*

*Graciela Montes, Tengo un monstruo en el bolsillo, México, Libros del Rincon,
1992, p. 41y 42,

VER FIGURA
A engordar el sujeto y el predicado

Cualquier oracion sencilla, como
El dragdn ataco la ciudad,

puede engordar hasta convertirse en una gran oracion o en un pequefio relato. Un
lector curioso podria hacer crecer facilmente el sujeto de esa oracion, imaginando
de donde es el dragon, como es, como se llama, cudl es su historia... Por ejemplo:

El dragon Cienfuegos, el que destruyo la ciudad de Tlon, hijo del temible Fierabras,
que vive en el corazdn del volcan Eructron y tiene el cuerpo cubierto de escamas
brillantes como esmeraldas y un aliento capaz de secar bosques y petrificar al
ganado, ataco la ciudad.

Pero como nos qued6 la oracion “con cabeza de gigante y cuerpo de gnomo”,
podemos ahora hacer crecer el predicado, para equilibrarla. Podriamos formularle
al predicado las siguientes preguntas (y responderlas, claro): ;,como fue el ataque?,
¢cuando?, ¢desde donde?, ¢por que ataco?, ¢qué efectos produjo el ataque?:

El dragon Cienfuegos, el que destruyd la ciudad de Tlon, hijo del temible Fierabras,
que vive en el corazon del volcan Eructrén y tiene el cuerpo cubierto de escamas
brillantes como esmeraldas y un aliento capaz de secar bosques y petrificar al
ganado, ataco la ciudad desde el norte, sorpresivamente, al caer la noche, asolando
los campos, arrancando los arboles de raiz, incendiando la chozas de madera y los
techos de paja, y convirtid la region en un paramo desolado.

Haz crecer las siguientes oraciones, engordando primero el sujeto y después el
predicado:

1. Los cinco horribles estaban tristes...
2. Galileo no podia leer...
3. Agustina levanté el vuelo...



Genealogias

Una genealogia es el conjunto de los antepasados de una persona. También se llama
genealogia al cuadro que muestra esa historia familiar. Cuando ese cuadro se hace
en forma de arbol, se llama arbol genealdgico.

VER FIGURA

Rastrea entre los miembros de tu familia los nombres de tus bisabuelos, tus abuelos
y tios abuelos, tus padres y tus tios. Una vez recogida esta informacion, ya puedes
armar un arbol genealdgico, como el de arriba (cuanta mas informacion retnas
sobre tu familia, mas rico sera tu arbol).

El arbol puede construirse en forma ascendente, subiendo desde el tronco, que es
el antepasado mas antiguo que se conoce, hasta las ramas mas recientes, de modo
que las ramas muestren quiénes son hijos de quiénes. Si no se tiene toda la
informacién necesaria para completar el arbol, se pueden dejar ramas en blanco.
Veamos el arbol que la joven Ana Maria hizo de su familia.

Ayuda

Para hacer el arbol, usa una hoja de papel grande. Tendras que hacer primero el
arbol de tu familia materna (de tu mama) y después el de tu familia paterna (de tu
papa), o al revés. La rama que corresponda a tu mama y la que corresponda a tu
papa se juntaran y de ahi saldras tu (y tus hermanos, si los tienes).

¢Hay nombres que se repiten en tu arbol? ;Cuales se repiten méas ¢Por qué se
repetirdn? ¢;Van cambiando los nombres con el tiempo? ;Cambian segln los
lugares de origen?

La descripcién que falta



En algunas narraciones, los autores prefieren relatar los acontecimientos y no se
preocupan mucho por describir a los personajes. ;COmo serian?, ;qué aspecto
tendrian? En un viejo cuento ruso que se llama “Historia del principe Ivan, la nifia
bruja y la hermanita del Sol” sucede algo asi. Lo que sigue es una parte de ese
cuento:

Mas cerca, mas todavia. El principe lvan, montado en su caballo negro no podia
correr a mayor velocidad y su fin parecia haber llegado. Pero en el instante preciso
alguien le ayudd a detener a su hermana de los dientes de hierro: era el gigante
Lanzador de Montafas, quien habia visto desde la altura la desigual persecucion.
Recordando entonces la bondad del principe amenazado, levantd la montafia méas
alta y la arrojo contra la espantosa criatura. La hermana de los dientes de hierro se
vio obligada a abrirse paso a fuerza de mordiscos, y aunque la barrera montafiosa
permitié al caballo negro aumentar la distancia que separaba al principe de su
hermanita bruja, pronto ésta dej6 atras la montafia y dio alcance al fugitivo.

Mas a lo lejos veiase ya el castillo de la adorable hermana del Sol formado por
nubes, irisado por todos los colores, resplandeciente sobre el confin del mundo.
-jAuxilio, hermanita del Sol! —qgrito el pequefio principe. Agito el caballo negro la
cabeza nerviosamente, afirmdé mas adn sus cascos en el suelo y galopé con
velocidad redoblada.

Pero la nifia bruja, lanzando tras ellos gritos feroces, se acercaba por instantes.
-iYa estas en mi poder! jAhora si voy a devorarte!

Pero la hermanita del Sol habia escuchado la llamada de Ivan. Se asomo por una
de las ventanas, la abri6 de par en par, y cuando la bruja tendia hacia el principe
sus enormes manos, el caballo negro, dando un salto prodigioso, se elevé del suelo,
penetro por ella y descendio con su jinete en el interior del castillo.

—No quiero, y td no puedes impedir que se quede conmigo —contestd
pausadamente la hermanita del Sol.

Entonces la nifia comenzo a achicarse, y se fue haciendo pequefita, pequefiita, hasta
tener el tamafio de una nifia normal.

VER FIGURA



Busca la parte, o las partes del texto, donde se pueda intercalar una descripcion del
gigante Lanzador de Montafias, y en una hoja aparte escribela. Después haz lo
mismo con la hermana bruja de los dientes de hierro y con el castillo de la hermanita
del Sol.*

* “Historia del principe Ivan, la nifia bruja y la hermanita del Sol” en Cuentos del
pais de las nieves, México, Renacimiento, 1959.

La verdadera historia del robo misterioso

Hay relatos que no dan toda la informacion que necesitamos para saber qué paso.
Leemos la cronica de un robo, un secuestro o un asesinato en un diario y la
informacion es escasa. Inmediatamente empezamos a imaginarnos una cantidad de
detalles, personajes, hechos que no aparecen contados alli.

La noticia sobre el “Robo misterioso” aparecida en un periédico de México nos
dej6 con un monton de dudas:

Robo misterioso

Un sujeto armado asalté ayerempleados. ElI malviviente.gente. EI empleado,
la Oficina de Correos que sesegun testigos del hecho, eraque se vio obligado a
encuentra en la plaza delun hombre de baja estatura. entregar el  saco,
centro. Segun informacionespelo cano y vestia pantalonesdeclaré que ignora para
extraoficiales el  hechoazules y chamarra verde. Elqué pudo haberse
sucedio cuando un individuoindividuo salié de la oficinallevado el ladrén un
entrd al lugar, pistola encon un enorme saco y se diosaco que contenia
mano, y amenazd a uno dea la fuga ante el asombro decorrespondencia para
los la un pueblo cercano.

Te proponemos que agrandes esta nota agregando, donde te parezca conveniente,
las descripciones de la Oficina de Correos y de la plaza del lugar donde vives.



La verdadera historia del robo misterioso contada por los vecinos

Si relees el texto anterior, verds que se mencionan ciertas “informaciones
extraoficiales”, que son mas que los comentarios de los supuestos testigos del
hecho.

Esta vez te proponemos que agrandes la nota agregando los testimonios de los
vecinos que conocen al empleado de correos, o de otros que vieron al maleante en
plena accion. Para escribir los testimonios, es necesario utilizar el discurso directo,
es decir que las palabras de los vecinos-testigos deben aparecer escritas. Ellos dan
fe de lo que vieron. Si ellos lo cuentan, la nota periodistica se vuelve mas creible.
iAh!, una altima aclaracion: las palabras en discurso directo (lo que digan los
Vecinos, en este caso) van entre comillas.

Pero... ¢como sucedio el robo misterioso?

Puedes ampliar la historia del robo misterioso a partir de las acciones. Recuerda el
ejercicio de la pagina 26, en la que descomponiamos la accion de “comer” y
deciamos que incluia, por lo menos, las acciones de “llevarse la comida a la boca”,

29 ¢¢

“masticarla”, “tragarla”.

La nueva historia del robo misterioso

Y ahora si, haz la tuya.

En forma individual o en grupo escribe “La nueva historia del robo misterioso”, en
la que puedes incluir todo lo que ya escribiste: las descripciones, los testimonios de
los vecinos, el detalle de las acciones. Ademas puedes inventar nuevos personajes,
hacer avanzar los hechos, trabajar con la intriga, el suspenso, en fin, se trata de que
conviertas la breve y un poco pobre noticia del robo misterioso en un apasionante
relato.

El capitulo de sirenas y centauros
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Lasirenay el centauro son seres fantasticos, mitad humanos y mitad animales.

En este capitulo también se proponen combinaciones extrafas, pero de palabras y
partes de palabras que no tienen nada que ver entre si. Como resultado de esas
mezclas, se obtienen objetos, animales y oficios extravagantes.



Duerme, duerme, murcielaguito

La oy la u son las vocales llamadas oscuras o graves. Si les llama asi porque al
pronunciarlas la boca se cierra mas que al pronunciar la a, la e o la i. La boca se
transforma entonces en un tanel o una gruta a la que entra poca luz y en cuyo fondo,
cerca de la garganta —el precipicio que cae hacia las profundidades del cuerpo—,
se pronuncian o y u. Por ser profundo, su sonido es grave. ¢Sera por eso por ser
oscuras y graves que las dos vocales suelen aparecer en palabras como muerto,
hondo, horror, hueco, dolor, lobo, hongo, futuro, humus, humo?

¢Sera también por eso que muchas palabras que se escriben con la combinacion fl
indican cosas débiles o fragiles, como: flaco, flojo, fluido, flor, flama, flujo, flota,
fleco?

¢Sera por eso que muchas palabras que se escriben con r estan vinculadas con cosas
duras o violentas como: roca, rotura, rigido, rencor, refriega, reprender?

1. Escribe diez palabras con el grupo fl, que tengan que ver con cosas fragiles
o livianas.

2. Escribe diez palabras con r que tengan que ver con cosas duras o violentas.
3.  Escribe diez palabras con o y diez palabras con u que tengan que ver con
cosas oscuras, graves, escondidas.

4. ¢Te animas a usar las palabras que encontraste con o y con u para escribir
una “Cancion de cuna del murcielaguito”, que podria empezar asi?:

“Duerme, duerme, murcielaguito...”

Puedes usar también las que se presentan mas arriba en el ejemplo.

Constelaciones



Una constelacién es un conjunto de estrellas. Pero puede haber constelaciones de
palabras. Todos tenemos en nuestra cabeza constelaciones de palabras que nos
permiten entender lo que escuchamos y leemos y también nos permiten hablar y
escribir. ¢Qué significa esto? Que cuando escucho, pienso o leo una palabra (por
ejemplo, cerdo), enseguida me acuerdo de muchas otras que tienen que ver con
ella: por ejemplo, puedo acordarme de lerdo, cuerdo, muerdo, porque suenan
parecido a cerdo; y también puedo acordarme de vaca, caballo, oveja, porque son
animales que suelen convivir con el cerdo; o puedo acordarme de marrano, lechén,
porcino, que son otros nombres del cerdo; incluso puedo acordarme de puerco,
cochino, que también son nombres del cerdo y que ademas se usan para significar
sucio; o pueden venirme a la mente algunos cerdos célebres, como los tres
cochinitos de la cancién de Cri Cri; o los productos que se sacan del pobre cerdo:
el jamon, el tocino, la chuleta...

Vamos a hacer una constelacion con la palabra atole. Primero vamos a rodearla de
otras palabras que suenen parecido (pusimos algunas de ejemplo), y después de
todas las cosas que nos recuerde el atole (también hay algunas de ayuda):
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Si quieres seguir haciendo constelaciones, prueba con:

*rio * tortilla
* perro *
tormenta

Etimologias fantasticas

En los diccionarios etimologicos se cuenta la historia de las palabras: de qué otras
palabras méas antiguas vienen, qué significaban esas palabras y como se relacionan
entre si. Por ejemplo:



fideo: Del latin fides: cuerdas de la lira, por la semejanza entre éstas y los fideos,
que son “pastas de harina en forma de cuerdas delgadas™.

soltero: Del latin solitarius: solitario, de solus: solo. “Que no esta casado atn.”
También es “suelto, libre”.*
¢ Te animas a inventar las etimologias de las siguientes palabras?:

* mercado * pantedn * madreselva * pizarron * antifaz

(Si hay alguna que no conozcas, averigua su significado.)

*Fernando Corripio, Diccionario etimoldgico abreviado, Barcelona, Bruguera,
1979.

Nombrario

mi nombre crece continuamente, de modo que mi nombre es como una historia.
Los nombres verdaderos os cuentan la historia de quienes los llevan, en mi
lenguaje, en el viejo éntico...*

Un Nombrario es un diccionario de nombres propios. En ese diccionario podrian
estar todos los nombres de persona del mundo, acompariados de una definicion y
una pequena historia inventadas.

Te proponemos que contribuyas con el nombrario inventando la definicién de los
siguientes nombres (el primero es un ejemplo):

* Godofredo: Nombre de origen béarbaro, en un principio feroz. Cuando un
Godofredo invadia un territorio, los antiguos habitantes huian aterrorizados, porque



se rumoreaba que los godofredos descendian de los ogros y conservaban su pésima
costumbre de devorar nifios. Eran corpulentos y pesados, barrigones y de digestion
lenta. Con el tiempo, el nombre se generalizé para los gorditos simpaticones y hoy
en dia ha caido en desuso.

¢ Esperanza ¢ Anacleto ¢ Nepomuceno ¢ Diana

¢ Esmeralda ¢ Robustiano ¢ Marcos

¢ Romualdo ¢ Isidro ¢ Norma

¢ Armelinda ¢ Ramsés ¢ Margarita
¢ Angel ¢ Luz

*J.R. Tolkien, El Seior de los anillos, Buenos Aires, Minotauro, 1987.

Igual a su nombre

Un toponimo es el nombre de un lugar.
¢Como sera un lugar llamado Agua Prieta? ;Y El Fuerte? ¢Y Paso de ovejas?

Elige dos de los siguientes toponimos (tienen que ser nombres de lugares que no

conozcas):

VER FIGURAS

*Este ejercicio lo inventd Gloria Pampillo, la autora de Palabrelio y Avestruces y
piratas.

Si ése fuera el nombre de una ciudad y la ciudad fuera igual a su nombre, ¢donde
estaria ubicada: en qué pais, en qué estado o municipio, en la llanura o en la
montafia...? ¢Cuantos habitantes tendria? ¢;De qué vivirian? ;Tendria puerto?



¢Como se llegaria a ella? ;Como seria su clima? ;Cuando habria sido fundada y
por quién? ;Quién seria su patrono? ;Cudl seria la fiesta mas importante? ; Cuales
serian sus atractivos turisticos? (A qué se deberia su nombre? ;Te animarias a
dibujar un mapa de la ciudad?

Una vez que hayas respondido las preguntas anteriores, junta todos los datos y
escribe una descripcion de esa ciudad.

Tumbaburros

En el diccionario puedes encontrar casi todas las palabras que existen en una lengua
(decimos ““casi” todas, porque nuestro lenguaje se va renovando dia a dia con
palabras inventadas que a veces se usan un tiempo y luego caen en desuso, y por lo
tanto, no llegan a integrar el diccionario). Como todos sabran, el diccionario de la
lengua espariola contiene las palabras ordenadas alfabéticamente de la A a la Z.
Claro que si uno quiere enterarse de lo que significa una palabra, tendra que saber,
ademas, como orientarse una vez dentro del diccionario; porque alli encontrara
abreviaturas y signos diversos que indican como interpretar los significados.
Veamos:

B b a f Segunda letra del alfabeto que representa el fonema consonante bilabial
sonoro. Su articulacién es oclusiva cuando aparece al principio de la palabra o
después de una consonante nasal, como en basta o cambio, mientras que en las
demas posiciones es fricativa, como en cantaba y abre. Su nombre es be, be grande
0 be alta.

bacteria & f Organismo vegetal microscépico, unicelular, sin nucleo ni clorofila,
que se encuentra en el aire, el agua, la tierra, los cuerpos de los seres vivos, etc.
Algunos de ellos provocan enfermedades y otros se utilizan en fertilizantes,
medicamentos, etc.

bagazo s m Residuo fibroso que queda de un tallo, un fruto, una semilla, etc cuando
se les ha sacado el jugo o la pulpa: bagazo de la cafia. bailar v intr (Se conjuga
como amar} 1 Mover ritmica y armonicamente el cuerpo una persona, siguiendo el
compas de una pieza musical 2 Moverse repetidamente algo sin salirse de un lugar
determinado porque tiene juego o esta suelto 3 Bailar un trompo, una pirinola, etc



1-hacer que. giren sobre si mismos. bailarin 1 s Persona que se dedica
profesionalmente al baile 2 adj Que baila: perro
bailarin mufieca bailarina.

¢ Te animas a definir las siguientes palabras como lo haria el diccionario?

% onagro ¥ roseta % sinergia % peraleda % avenate % destoconar

Ayuda

Para que tu definicion se parezca lo més posible a una definicién de diccionario,
acuérdate de escribir primero qué clase de palabra es (sustantivo, adjetivo, etc.);
segundo, el género (masculino, femenino), si corresponde; tercero, si das mas de
una definicion, separalas con doble barra (/ /), aclara la clase de palabray el género
cada vez y pon un ejemplo de cada una.

También pueden jugar al diccionario. Se juega en grupo: uno del grupo busca las
palabras en el diccionario y anota las definiciones. Los demas tienen que inventar
sus definiciones. Cuando terminan, se las entregan al que tenga el diccionario y éste
lee todas las de cada palabra, incluyendo la verdadera, a ver si adivinan cuél es. Los
que adivinen —y también los que hayan escrito las definiciones con la mayor
cantidad de votos— tienen un punto por cada acierto o por cada voto a favor.



El armario del perro

El armario del perro (...) es un armario especialmente ideado para contener la
mantita del perro, los diferentes bozales y correas, las pantuflas anti-hielo, la capa
de borlitas, los huesos de goma, mufiecos en forma de gato, la guia

de la ciudad (para ir a buscar la leche, el periddico y los cigarros a su duefio... *

Gianni Rodari era un maestro y escritor italiano al que le gustaba jugar con sus
alumnos a inventar historias y personajes fantasticos. En su libro Gramética de la
fantasia cuenta cdmo lo hacian. Una forma era el binomio fantastico. “Binomio”
porque se unian dos elementos, dos palabras, y “fantdstico” porque de la unién
podia resultar algo inventado, o divertido, o raro. Hay varias formas de jugar al
“binomio fantastico”. Esta es una:

1. Corta ocho tiras de papel y en cada una escribe una palabra de la lista siguiente
y haz bolitas con ellas:

@ ciclomotor
@ espejo

@ conejo
@armadura

@ puercoespin
@ caballo

@ dentadura
@antifaz

VER FIGURA

* Gianni Rodari, Gramdtica de la fantasia, Barcelona, Reforma de la Escuela,
1972.



2. Corta otras ocho tiras y en cada una escribe una palabra de la lista siguiente y
haz bolitas con ellas. jQue no se te mezclen con las otras!

@cueva

@ perchero
@0jJo

@ pandereta
@volcan
@s0tano

@ 0céano

@ cancha

VER FIGURA

3. Toma una bolita de cada grupo y fijate qué palabras te tocaron.

4. Une las dos palabras que te tocaron con una preposicion (a, ante, bajo, con,
contra, de, desde, en, entre, hacia, hasta, para, por, segun, sin, sobre, tras).
Puedes probar distintas uniones y elegir la que te guste mas. (Un par resultante
podria ser, por ejemplo, “el puercoespin en la cancha”, o “la pandereta del
caballo™). Ya tienes tu “binomio fantéstico™.

5. Contesta las siguientes preguntas sobre tu binomio:
¢ Qué hace?
¢ Lo hace siempre 0 a veces?

¢Por qué lo hace? ¢ Cémo lo hace?

Puedes seguir haciendo todas las preguntas que quieras. Y cuantas mas hagas, mas
te vas a divertir contestandolas.



Si quieres, ya estas en condiciones de usar tu binomio como titulo para un cuento...
Yy, por supuesto, de escribir el cuento para ese titulo.

Meter la prenariz en todas partes

Una vez inventé el “pais con el des delante”, donde hay un “descarion’ que sirve
para “deshacer’ la guerra en lugar de hacerla.®

Otro de los juegos de Rodari consiste en pegar un prefijo a un sustantivo para
formar una nueva palabra (descafion es la union del prefijo des- y el sustantivo
cafon, por ejemplo).

En la columna A hay prefijos y en la B, sustantivos. En tu cuaderno copia ambas
listas y Unelos con flechas como mas te guste.

A B

inter des anti pre hiper sub sombrilla

bi trans bellota
marioneta
cancion
lluvia
cafetera
sombrero
nariz

¢Sabes qué significan estos prefijos? Si no lo sabes, averigualo, es muy importante
(por ejemplo, piensa qué quieren decir las otras palabras que los llevan). ;Cémo
sera una “prenariz”’? ¢Y qué se podré hacer con ella?



Ahora que ya tienes una lista de objetos inventados, imaginate que los quieres
vender y haz un volante ofreciéndolos en venta con una breve descripcion de cada
uno y una explicacion de sus usos.

*Gianni Rodari, Gramatica de la fantasia, Barcelona, Reforma de la Escuela, 1972.

Definiciones tramposas

Conrado Maldonado pensé en su apellido: “De dos palabras compuesto: mal +
donado.” Y por eso se le ocurrieron otras palabras que pueden a su vez
descomponerse en palabras y les inventd definiciones juntando los significados de
las palabras que las componen:

CAN + DADO = CANDADO

mamifero obsequiado elemento
para

doméstico cerrar
puertas,

(alias “perro”) muebles,
etc.

CANDADO: mamifero doméstico obsequiado que sirve para cerrar puertas,
muebles, etcétera.

ARMA + RIO= ARMARIO

instrumento corriente  mueble para

para matar de aguaque va  guardar cosas
a desembocar al mar

ARMARIO: mueble que sirve para guardar y matar mientras se va hacia el mar.



Conrado penso en definir

ARTEMIO CAMALEON
TOMATE ESCUELA
ESPERA ESCAPA
CONSUELO CARACOL

Ayudalo escribiendo también y pensando en otras palabras para poner en el
diccionario.

Se busca profesauta

También se puede realizar otras combinaciones con resultados muy interesantes.

Te proponemos dos listas. Combinando las raices de la primera columna (que
indican oficios o profesiones) con los sufijos de la segunda, van a surgir
ocupaciones y trabajos desconocidos hasta ahora.

1.Escribe en un papelito o en una tarjeta cada uno de los siguientes sufijos:

-ente
-esa
-ico
-or
-illa
-ista
-ecto
-0logo
-auta
-ante
-ote



VER FIGURA

2.Dobla los 13 papelitos —o da vuelta a las tarjetas— y mézclalos.

3.Saca de uno por uno los papelitos y uniendo el sufijo que esté escrito con la raiz
que toque por orden de aparicion en la lista siguiente:

profes- doct- zar- quim-presid- arquit- deshollin-
cicl- azar- cosmon- sacerd- Odont-

No vale hacer trampa. El primer sufijo que saques correspondera a “profes”, sea el
que sea: si sacas “ista”, tendras un “profesista”, y si sacas “auta”, un “profesauta”.
A continuacién, le tocard el turno a “doct”, y asi sucesivamente. Tendremos asi una
lista de profesiones u ocupaciones seguramente extravagantes.

4.Elige una de esas profesiones u oficios y contesta las siguientes preguntas:

¢Qué hace? ;Trabaja horas extra?

¢Donde lo hace? ¢A qué gremio pertenece?

¢Cuanto gana?  ;Usa uniforme?

¢ Cuantas horas por dia trabaja? ¢ Cuales son sus herramientas?

5.Escribe un aviso solicitando trabajadores de ese oficio, o bien, elabora una
solicitud de empleo en donde tu pidas trabajo, en ese nuevo oficio, describiendo
cuéles son tus habilidades.



Bichonario

Uniendo dos nombres de animal o de animal y de cosa, se obtienen curiosas
especies que habrian asombrado a los mas expertos naturalistas: por ejemplo, la
golondriz (cruza de golondrina y lombriz) o la lombrilla (cruza de lombriz con
sombrilla, 0, en su version comestible, cruza de lombriz con morcilla). ;Como sera
una lombrilla? ;Dénde habitara? ¢ De qué se alimentara?

Si cada compaiiero de curso inventa un animal fantastico, pueden hacer entre todos
un Bichonario, como el que escribieron Eduardo Giménez y Douglas Wright,*
donde figura, por ejemplo:

Globo. Lobo gordo, inflado y atado con un piolin, que tiende a elevarse hacia las
nubes. En noches de luna llena suele estallar con un tremendo alullido. Su voz
caracteristica es «fffssss». Es dificil seguirle el rastro porque camina a medio metro
del suelo.

VER FIGURA

Y si queremos ir un poco mas alla en nuestra fantasia zoologica, podriamos
describir los animales inventados teniendo en cuenta los siguientes aspectos, como
lo haria una enciclopedia:

especie habitat costumbres alimentacion localizacion

tamarfio reproduccion

aspecto

*Eduardo A. Giménez y Douglas Wright, Bichonario. Enciclopedia ilustrada de
bichos, Buenos Aires, Libros del Quirquincho, 1991.

VER FIGURA



No te asuste la feroz apariencia del buitreceronte. Sus instintos malignos tienen
pocas o nulas consecuencias, pues es animal torpe y desmafiado que se pasa el dia
viendo television*

* Rafael Lopez Castro y Felipe Garrido, Cosas de familia. Galeria de seres
fantasticos, México, SEP -CULTURA / Ediciones del Ermitafio, 1984.
El capitulo del charal

Y en la mitad del camino, una buena botana: juegos con el abecedario y el
vocabulario para destrabar lenguas y conectar neuronas.

Se perdi” una tecla

Erase una nifia que se llamaba Lu, a quien le encantaba escribir cuentos en magquina.
Lu escribia y escribia y cuando se cansaba, salia un rato al jardin para respirar y
pensar un poco en como debia continuar su historia. Un dia, cuando Lu regresoé a
seguir escribiendo se encontr6 con que su maquina habia escrito lo siguiente:

“Cuand Maria, que era la nifia p bre, ¢ menz” a trabajar en la casa de Renat , ¢l ni
se fij” N le decia buen s dias cuand se despertaba, le gritaba y tiraba t d al suel para
que Maria quedara mas cansada.”

Lu miro el papel en lamaquinay se llevé un susto. jQué extrafio! Como si hubiesen
saltado algunas letras de la maquina. Habia muchas palabras incompletas. Sin
embargo, se acordaba de haber escrito con mucho cuidado... Examind maés
atentamente lo que habia escrito y se dio cuenta que s6lo una letra habia sido
sacada: cada vez que aparecia la letra “o” el papel presentaba un espacio en blanco.
Lu saliocorriendo para averiguar que habia pasado y descubrir quién se habia
robado la tecla “o0”.*

VER FIGURA

Mientras Lu no esta, ¢por que no escribes td en su maquina, un cuento, una carta,
o0 lo que ta quieras? Pero recuerda que tendras que utilizar palabras que no tengan
ninguna letra “o” porque esa tecla ya no sirve.



* Mirna Pinsky, “Cuando se enojo la princesa” en Asornbramientos, México,
Libros del Rincon, 1992.

Pito Pérez

Pito Pérez es el personaje principal del libro La vida inatil de Pito Pérez escrito por
José Rubén Romero. Es un libro que relata las desdichas y aventuras de un hombre
que nacio a principios de este siglo en un pueblito de Michoacan.

Torcuato Tasso por su parte, fue un escritor italiano que vivio en el siglo XVI. De
haber conocido este juego probablemente a Pito Pérez y a Torcuato Tasso les
hubiera gustado escribirse notas.

Se trata de que escribas una nota donde todas las palabras empiecen con la misma
letra, como por ejemplo, en ésta de Pito Pérez que Torcuato Tasso responde mas
abajo:

Paréceme por problemas presentados podria perderme por parajes pantanosos. Pido
por piedad permiso para probar puente peatonal. Pito.

Tranquilo... te tengo tren teleférico. T trata tener todo tramitado.

Transpdrtate temprano. Tendremos todos tus triques tapados.
Torcuato.

Ahora piensa en nombres y apellidos (de algin compafiero, tia, conocido, jo ti
mismo!) que comiencen con la misma letra y escribe una nota o un mensaje con
palabras que tambiéen empiecen con esa letra (al modo de Pito y Torcuato).

Si no se te ocurre nadie, elige a alguien de esta lista:

Manuel Medel Alicia Alonso Federico Fellini  Tina Turner



Pedro Paramo Mario Moreno  Pancho Pistolas  Rogelio Ruiz

(En este juego, el diccionario es un amigo imprescindible: te da TODAS las
palabras que tu necesitas, juntas y ordenaditas.)

iAdelante, bondadoso colega!

Te desafiamos a escribir un texto de por lo menos diez palabras cuyas iniciales
sigan el orden alfabético. Puedes empezar con cualquier letra, pero debes cuidar
que la siguiente palabra comience con una letra que en el orden del abecedario
aparezca después. No tiene que ser necesariamente la letra que sigue en el orden
alfabético. Puedes omitir algunas. Pero eso si, no se vale retroceder.

Por ejemplo:

—Barcos camaroneros de China estan fisgoneando.
—iGracias, honorable joven!

—¢Los mando perseguir?

-Si

...por supuesto gana quien logre hacer un texto con las 28 letras del alfabeto.
Como ejemplo, nuestro deseo:

iAdelante, bondadoso colega chico del Escriturén! Favorece genialmente hacer
incisivos juegos, kermesses literarias.

Llama mil nuevos fieros, organiza paisanos que resistan ser tontuelos (unas viles
“X”), jya zarandéalos!

(Si el texto escrito necesita de mas palabras, después de la “z” puedes empezar otra
vez a partir de la “a”.)



Palabras en aumento |

En el pais donde vive la familia Matute existe la extravagante costumbre de contar
las letras de las palabras. Algunos, aiin més obsesivos, se divierten ordenando listas
de palabras de acuerdo con el nimero de letras.

Cuando la mama de Camilo organiza una comida, no teme combinar camote con
huitlacoche, porque lo mas importante es que la lista de la verduleria quede
ordenada asi:

huitlacoche huauzontle zanahoriajitomatebetabel
camoteelote porocol

Cada palabra que escribe tiene una letra menos que la anterior.
Intenta elaborar una lista de frutas o verduras donde la disminucién de letras no
tenga que ser de una por una.

¢ Te imaginas como sera una lista de papeleria? Escribela.

Cuando llega el momento de comprar articulos escolares, el orden de las palabras
se invierte y cada una tiene una letra mas que la anterior. ¢ Te animas a escribir este
nuevo listado?

Palabras en aumento 11

Como te contabamos en la pagina anterior, en el pais de los Matute las palabras se
ordenan repentinamente de mayor a menor o de menor a mayor.

A veces todo ocurre tan rapido que las cosas cambian rotundamente de un renglon
a otro. A la abuela Matilde Matute le pasd. Estaba escribiendo una poética
declaracion de amor y la primera palabra le salié con una letra, la segunda con dos,
la tercera con tres, hasta que llego a la décima con diez letras para después empezar
al reveés (9 letras, 8, 7, 6...):



Y te veo como dandy: camisa, corbata, trajeado. Caballero alucina te, enamorado,
poniendo corazon, cuerpo, mente, todo por mi...

v yo, del amor; luces prendi...
Matilde Matute

VER FIGURA

Trata de escribir un texto con palabras que tengan mas letras y menos letras. Puedes
hacerlo pasando de una de dos a una de cinco y luego de seis, etc. Solo fijate que
vayan en orden creciente o decreciente.

Ejemplo

Tu estas parado, mirando, enfurecido. ¢Podrias mejor reir, no?
2 5 6 7 10 7 5 4 2
El telescopio

El siguiente texto (que es parte del libro La férmula del doctor Funes, de Francisco
Hinojosa*) resulta dificil de leer porque le faltan palabras

Cuando cumpli los afios mis papas me algo mejor que lo que yo estado sofiando:
en vez de los que les para llevarlos al, me dieron un, de ésos con los que se ver las
y la luna.

Vivir en el once de un donde no hay mas con quienes jugar no es que digamos muy.
Tampoco lo es mirar a del telescopio la aburrida de una estrella o la, en donde ya
se sabe desde hace que no hay extraterrestres y con antenas que la. Lo que si me
gusta del telescopio es todo lo que se ver con él hacia: la calle, los coches, la que
camina y hace en el cine o se moja bajo la. También me gusta hacia las ventanas
de los edificios cercanos o hacia las de las casas. Lo que en la, al menos para, es
mas entretenido que las estrellas o la.

Todos los, después de, me encierro en mi, limpio el telescopio, lo y me pongo la
tarde a ver qué pasa. En poco tiempo han sucedido dignas de ser contadas: vi cOmo
la atrapaba a un que le habia robado la a una sefiora, a los en plena accién apagando



una a la que alguien le habia prendido en una esquina, el asalto de los dos hombres
encapuchados a la Oficina de, el desfile de la y la filmacion de una.

En tu cuaderno, reconstruye el texto intercalando las palabras que figuran mas
abajo. Las de la primera columna pertenecen al primer parrafo y las de la segunda
columna, al segundo. Estan presentadas en el orden en que deben ser intercaladas:

1. once nifos lluvia afuera
regalaron divertido ver cosas
habia través azoteas policia
binoculares  luz pasa hombre
pedi luna calle bolsa
estadio mucho mi bomberos
telescopio verdes television Ilanta
pueden habiten 3. dias fuego
estrellas puede comer Correos

2. piso abajo cuarto primavera
edificio gente armo pelicula

cola entera

* Francisco Hinojosa, La formula del doctor Funes, México, Libros del Rincon,
1992.

A encontrar lo que hace falta
Lee el siguiente texto:

El dia anterior habia intentado* que aseguraban la puerta. Y quiso continuar ahora,
pero las lastimaduras de la boca*. Negrita pard las orejas y ladeo la cabeza. Eso
solo,*, ademaés los nudos, uno sobre otro*. Se acercé entonces a la puerta y quién
sabe que tiempo estuvo * de cuero, ahora reciamente apretados por resecos. Pero
alli continu6 mordiendo hasta*. Por eso cuando la luna comenzé a bajar desde*,
Negrita no necesito abrir la puerta tal y como Bruno*. El propio jibaro la empujo
con la * fuera del gallinero. Enseguida continué al trote,*, hacia la noche. Negrita
pensé que se iba, mas el perro* esperando. Entonces la perra* a seguirlo. Un rato



maés tarde* un enjambre de limitas fosforescentes y millares de puntos,*, se pegaron
al cuerpo negro, de modo que hasta rayar el alba, el perrazo corria* la extrafia
silueta fosforescente de la perra,* , lado. Cuando llegaron a lo alto* apenas si habia
salido el sol oculto tras un y bajas que rozaban las moles de la cispide. Una escasa
luz se derramaba sin determinar el contorno de las piedras y, menos adn, el vivo*
vegetacion.

Lo que acabas de leer es parte de un cuento que se llama Negrita del autor cubano
Onelio Jorge Cardoso y esta publicado en los Libros del Rincon.

¢Notaste algo raro? Lo mas evidente es que en cada tanto aparece un asterisco (*)
y gque algunos signos de puntuacion estan fuera de lugar. Esto indica que hace falta
algo: grupos de palabras que se han borrado.

A continuacion te damos la lista de los grupos de palabras borrados. ¢Puedes decir
a que parte del texto corresponden? En tu cuaderno copia el texto y escribe, donde
esta el asterisco, el grupo de palabras que se requiera para que el texto se complete
y tenga sentido.
iOjo! Si al terminar te sobran grupos de palabras, vuelve a empezar: no tiene que
quedar ninguno fuera.
1 VOLVIERON A IMPED1RSELO
MORDIENDO Y TIRANDO 2
DE LOS LIGAMENTOS
3 ELLA PODIiA HACERLO
SIGILOSO 4
5 SE DETUVO Y VOLVIO
LA CABEZA
LA MITAD DEL CIELO 6
7 NEGRITA ATRAVESO
JOPANDO INCANSABLE A SU 8
9 COLORDELA
DE LA MONTANA 10
11 LUMINOSOS Y DIMINUTOS
DE UN SALTO SE DECIDIO 12
13 LE HABIA ENSENADO
ESTABAN POR FUERA 14
DEL GALLINERO
15 MORDER LAS TIRAS DE CUERO DGRAR ABLANDARLOS CON 16



SU PROPIA SALIVA
17 TOLDO DE NUBES ESPESAS
CABEZA LANZANDOSE 18

19 Y MIRABA ASOMBRADO



El capitulo de la cochinilla que se hace bolita

Cuando hay mucha humedad suele aparecer, debajo de las macetas o arrastrandose
por el césped, la cochinilla que se hace bolita. ¢Por qué se hace bolita? Porque
cuando algun peligro la acecha, se achica, se cierra sobre si misma como una bolita,
para protegerse con su duro caparazon.

En este capitulo, distintas razones te van a obligar a achicar textos, y a reducirlos,
como cochinillas, sin que se pierda, en el proceso, la informacién principal.

VER FIGURA



Para decirlo de una vez

Cuando escribimos, tratamos de darle al futuro lector toda la informacion necesaria
para que pueda entendernos y eliminamos la informacion innecesaria, repetida,
para facilitarle el trabajo de lectura y ayudarlo a que comprenda lo que queremos
decir con nuestro texto.

Las siguientes oraciones se pueden simplificar y reunir en una sola:

Habia una vez una familia de 0sos.
La familia de 0sos vivia en una casa.
La casa estaba en medio de un bosque.

Si suprimimos o reemplazamos las palabras repetidas por otras, podemos unir las
oraciones en una sin cambiar su significado. Pongamos primero entre paréentesis lo
que se repite:

Habia una vez una familia de 0sos.
(La familia de 0so0s) vivia en una casa.
(La casa) estaba en medio de un bosque.

Si suprimimos lo que esté entre paréntesis y queremos unir lo que queda en una
sola oracidn, tendremos que eliminar algunos puntos y agregar una palabra en lugar
de lo que se suprimio:

Habia una vez una familia de 0sos que vivia en una casa que estaba en medio del
bosque.

Si queremos reducirla méas, podemos escribir:



Habia una vez una familia de 0sos que vivia en una casa que estaba en medio del
bosque.

Y mas todavia:

En una casa en medio del bosque vivia una familia de osos.

¢ Te animas a juntar las oraciones que siguen en una sola y reducirla lo més posible
sin cambiarle el significado?

Habia una vez una nifa.

La nifia se llamaba Ricitos de Oro.

Ricitos de Oro pasoé por la casa de los 0s0s.

Ricitos de Oro se acerco a la casa de los 0s0s.

Ricitos de Oro miro por la ventana de la casa de los 0s0s.

Si quieres seguir con la historia de Ricitos de Oro, puedes contar qué vio por la
ventana de la casa de los 0sos.



El gato negro

Une las oraciones que siguen eliminando repeticiones, de manera que te quede un
pequefio texto de tres oraciones.

El se casé con una mujer.

El se casd joven.

La esposa de el compartia con él las preferencias de él.

Ely la esposa de él tenian pajaros, tenian peces de colores, tenian un hermoso perro,
tenian conejos, tenian un monito, tenian un gato.

El gato que él y la esposa de él tenian era un animal de notable tamafio.
El gato que él y la esposa de él tenian era un animal completamente negro. El gato

que él y la esposa de él tenian tenia una sagacidad asombrosa.

VER FIGURA



HI-PE-RI-CO-TTI

En la lengua que hablamos todos los dias hay palabras que agrupan a muchas otras:
son los Ilamados hiperénimos. Por ejemplo: bebida se refiere a agua, vino, refresco,
jugo, leche, etc.; electrodomestico incluye licuadora, enceradora, tostador, etc.; y
lo mismo pasa con envase, recipiente, calzado...

Transcribe el texto siguiente, reemplazando las palabras subrayadas por
hiperonimos:

faldas,/blusas, vestidos, calcetines, en AlRpacenes

otti; los almacenes que prefiere usted, sus padres, sus hermanos, sus
mos, sus abuelos!
Estacione su automovil, bicicleta, moto o camion en nuestro estacionamiento.
iPE-RI-CO-TTI, el almacén en donde usted gasta menos billetes, monedas,

El mono gramatico

Tarzan, el rey de la selva, tiene por costumbre pronunciar un discurso todos los
afios para el dia del arbol. Como habla tan mal el idioma de los monos como el de
los humanos, un venerable gorila se encarga de traducirlo, es decir, de mejorarle el
estilo, conjugando los verbos y reemplazando o eliminando las palabras repetidas.

¢ Te animas a intentarlo? Escribe en tu cuaderno, junto a cada frase de Tarzan la
version corregida del gorila (corregimos algunas para ayudarte):
Cuando Tarzan dice:



—Tarzan agradecer a los monos que
estar en el lugar en que estar Tarzan

—El dia en que Tarzan estar
hablando, Tarzan querer conmemorar

con los que escuchar “el dia del
arbol”

—El arbol ser el mejor amigo de los
monos y Tarzan

—El arbol dar sombra, casa y comida
a los monos y a Tarzan

—EI arbol permitir desplazarse por
las

ramas del arbol a los monos y a
Tarzan

—Gracias al arbol, los monos y
Tarzan

poder escondese de los cazadores
—Apetitosas bananas colgar de las
ramas del arbol en el lugar en que

estar los monos y Tarzan

—Hermanos y hermanas, no dafar
los arboles

—Los arboles ser la fuente de vida y
esperanza de Tarzan y los monos

El gorila corrige:

Yo les agradezco que estén aqui

Hoy quiero conmemorar con ustedes
“el dia del arbol”

El arbol es nuestro mejor amigo







Por ultimo, ¢como quedo el discurso de Tarzan?

Una vez que hayas hecho la version corregida del discurso de Tarzan, elabora
un texto corrido con las oraciones que estan en la parte que ta y el gorila
escribieron. Procura eliminar las repeticiones.

VER FIGURA
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Benito en venta

En algunos diarios y revistas se publican avisos donde se ofrecen o buscan
empleos, y también cosas, casas, autos.. para vender y comprar. Son los
avisos clasificados:

VER FIGURA

Camilo Matute necesita vender su auto, un Renault 4 del afio 1976, al que
Ilama Benito. Es un auto simpatico, de un color entre gris y café—como el
color del Rio Coatzacoalcos a la hora del atardecer— y estabastante bien de
carroceriay de pintura. Bueno, algunos golpecitos y rayaduras tiene. Aunque
ya €s un auto un poco viejo, el motor funciona muy bien. Como Camilo es
una persona ordenada, todos los documentos del auto —que son muy
importantes— estan en orden. No siempre sucede asi y, a veces, los autos se
venden y pasan de duefio en duefio sin que nadie ponga los papeles al dia o
pague los impuestos que corresponden.

Como Camilo quiere comprar un auto un poco mas grande, decidio poner un
aviso clasificado en el diario para vender a Benito. jClaro que la cosa no es
tan facil! No se decidia a escribir el aviso porque en realidad le daba tristeza
venderlo. jPero habia que hacerlo! De modo que pide, ruega, exige que lo
ayuden. ;Cémo?

Por favor, escriban ustedes el aviso. Los avisos clasificados son bastante
caros y se cobran por linea —que equivale a un renglébn—: cuantas mas
lineas, més caro es. Asi que hay que tratar de dar la informacion necesaria, y
que pueda interesar a los posibles compradores, sin escribir demasiado.

En cada linea pueden entrar treinta y cinco letras, y ni una més, incluyendo
puntos, comas, guiones y espacios entre palabras. El aviso debe tener un
largo méximo de cuatro o cinco lineas. No olviden que hay que indicar
alguna direccion o teléfono para que puedan comunicarse.
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Problemas con el aviso

Camilo crey6 que los avisos eran mas baratos. jUno de cuatro lineas cuesta
demasiado! Y quizas haya que publicarlo varios dias.

Es necesario escribir el aviso utilizando solamente dos lineas. Como
quedaria?

VER FIGURA

¢, Como se dice?

En el texto que te damos a continuacion las cosas pueden parecer confusas,
ya que la mayoria de los sustantivos han sido reemplazados por las
definiciones que daba el diccionario. Te proponemos, entonces, la operacion
inversa:

Vuelve a escribir el texto reemplazando las definiciones en negrita por los
sustantivos correspondientes.

Cuando Abelardo se encontré frente a su instrumento musico de teclado y
cuerdas metalicas ordenadas en una caja armonica comenzd a tocar sin
interrupcion breve.

Al cabo de media de cada una de las veinticuatro partes en que se divide
el dia sono el aparato para transmitir a larga distancia la palabra y
cualquier sonido por medio de la electricidad. Pero Abelardo decidio no
detenerse. Sus partes del brazo desde la muieca hasta la extremidad de
los dedos seguian deslizandose sobre cada una de las tablitas que se



PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA EN LENGUA YLITERATURA
CURSO PROPEDEUTICO- 2020

oprimen con los dedos para mover las palancas que hacen sonar ciertos
instrumentos.

Pasaron varios fragmentos de tiempo determinados por la revolucion de
la Tierra sobre su eje y ni la que mantiene relaciones amorosas en
expectativa de futuro matrimonio con él ha logrado convencerlo de que
ya es momento de que, al menos, beba un vaso de un cuerpo compuesto de
oxigeno e hidrogeno liquido, transparente, sin color, olor, ni sabor.

Mensaje en una botella

Hay situaciones en la vida que nos exigen ser breves, medir nuestras
palabras. Por ejemplo, cuando redactamos un aviso clasificado, cuando
hablamos por un teléfono publico o cuando mandamos un telegrama.

Algo asi le sucedio a Robinson Crusoe, protagonista de la conocidisima
novela de Daniel Defoe, quien se hallaba solo en una isla y... Pero mejor
leelo td mismo:

Hacia el duodécimo dia el tiempo mejoré un poco y el capitan pudo hacer
una precaria observacion, segun la cual nos encontrabamos sobre la costa
de Guinea o bien sobre la del norte de Brasil,, méas alla de las bocas del,
Amazonas y cerca del Orinoco, llamado también Rio Grande. Consulto
conmigo qué camino deberiamos tomar, puesto que el buque estaba
averiado y navegaba dificilmente, por lo cual creia conveniente ganar lo
antes posible la costa del Brasil.

Me negué de plano a esta sugestion, y mirando juntos los mapas de la costa
americana descubrimos que no existia region habitada donde pudiéramos
hallar socorro hasta entrar en el circulo de las islas Caribes, y por lo tanto
pusimos proa hacia las Barbados para alcanzarlas desde alta mar evltarnos
asi la entrada de la bahia o Golfo de México; confidbamos en llegar a ellas
en unos quince dias, ya que de ninguna manera podiamos proseguir el viaje
a la costa africana sin las reparaciones que el barco necesitaba.
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Decidido esto cambiamos el rumbo y tomamos el de Oeste Noroeste tratando
de alcanzar una de las islas inglesas donde nos auxiliarian; pero nuestro
viaje estaba predestinado a ser distinto, pues una segunda tormenta cayé
sobre nosotros arrastrandonos hacia el oeste y tan lejos de toda ruta
comercial que aun logrando salvarnos de la furia del océano estabamos mas
proximos a ser devorados por salvajes que volver alguna vez a nuestro pais.
Mientras padeciamos angustiados la furia de los vientos, oimos de mafiana
gritar “;Tierra!” a uno de los marineros. No habiamos acabado de salir de
las cabinas para tratar de distinguir a qué regiones habiamos arribado
cuando el barco encall6 en las. arenas y de inmediato el oleaje empezo a
azotarlo con tal furia que tuvimos la impresion de que pereceriamos alli
mismo y nos refugiamos en los camarotes para guarecernos del agua y las
espumas.

No es facil para uno que jamas se ha visto en tal situacion concebir la
angustia que sentiamos en esas circunstancias. lgnorabamos donde
habiamos encallado, si era el continente o una isla, si habitada o desierta;
y como el viento seguia azotando, aunque con menos fuerza que al comienzo,
no nos cabia duda de que el barco iba a destrozarse en contados minutos a
menos que un milagro calmara la tempestad. Nos mirdbamos unos a otros
esperando la muerte a cada instante, y tratabamos de preparamos para la
otra vida, ya que comprendiamos que poco nos quedaba por hacer en ésta.
Algo nos consolaba que el navio hubiera resistido hasta ese instante, y el
capitan sostenia que el viento estaba amainando un poco; pero aungue fuera
asi, el buque encallaba profundamente en las arenas y parecia demasiado
hundido para pensar en sacarlo de suposicion, de manera que seguiamos en
tremendo peligro y solo nos quedaba tratar de salvar la vida de cualquier
manera.. Habia un bote en la popa antes de que estallara la. borrasca, pero
se destrozo al chocar incesantemente contra el timén y luego de partirse fue
arrebatado por las olas, de manera que no contabamos con él; quedaba otro
bote a bordo, ¢podiamos echarlo al agua? Sin embargo, no habia nada que
discutir; pues estabamos seguros de que el barco iba a partirse en pedazos
de un momento a otro, y ya algunos aseguraban que estaba destrozado.

En esta confusidn, el piloto se decidio a asegurar el bote y con la ayuda de
la tripulacién consiguidé hacer/o pasar sobre la borda; inmediatamente
embarcamos, once en total, y nos confiamos a la merced de Dios en aquel
mar embrarecido, que, aunque habia amainado el viento seguia
encrespandose horrorosamente.
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Al punto comprendimos que estabamos perdidos; el oleaje era tan alto que
el bote no podia resistirlo y no pasaria mucho antes de ahogamos. Otra vez
confiamos nuestras almas a la Providencia, y como el viento nos arrastraba
hacia la costa apresuramos nuestra destruccion remando con toda fuerza
posible hacia tierra.

¢ Cémo era la costa? ¢Rocosa 0 arenosa, abrupta o de suave pendiente? No
lo sabiamos; nuestra Gnica sombra de esperanza era la de ir a parar a un
golfo o bahia, quiza las bocas de un rio donde nuestro bote, a cubierto por
el sotavento de la Tierra, encontrara aguas tranquilas. Pero nada de esto
parecia probable y mientra nos acercabamos a la costa la encontrabamos
aun mas espantosa que el mismo mar.

Después de remar; o mejor, de dejarnos llevar, aproximadamente una legua
y media, una gigantesca ola, como rugiente montafa liquida, se precipitd
subitamente sobre nosotros, dandonos la impresion de que era el golpe de
gracia. Nos cayo con tal violencia que el bote se dio vuelta en un instante, y
separandonos de él como de nosotros mismos, sin darnos tiempo a decir:
“IMi Dios!”, nos engullé a todos. *

Cuando lleg6 a tierra, Robinson decide mandar una carta en una botella
informando de su situacion, pero solo cuenta con el reverso de su tarjeta
personal para escribir,

VER FIGURA

*Daniel Defoe, Robinson Crusoe, trad. Julio Cortazar, Espafia, Editorial
Bruguera, 1981.

La historia continuara
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Las historias por entregas son bastante frecuentes. Muchas veces nos
entusiasmamos leyendo una historieta y de repente... ja esperar hasta el
numero siguiente! En algunos casos figura, al principio de cada entrega, un
resumen del episodio anterior para refrescarle la memoria a la gente y al final
se anuncia el titulo de la siguiente entrega.

A continuacidn, te presentamos dos entregas de una historieta: EIl Principe
Valiente.* Antes de la primera entrega hay un resumen para que pueda
entenderse la historia.

1. Escribe en el Gltimo cuadrito de la primera entrega, donde dice “Proxima
semana”, el titulo (inventado) de la segunda.

2.Escribe en el primer cuadrito de la segunda entrega, donde dice “Nuestra
historia”, el resumen de la primera.

iHasta la préxima!

Resumen de la historia:

La reina Aleta gobierna en las islas Brumosas junto con su marido, el
Principe Valiente, y con la ayuda de su amigo Sir Gawain. Algunos nobles
del reino preparan una conspiracion para tomar el palacio ayudados por un
jefe extranjero, Dioniseus, pero Aleta y Valiente se enteran del complot y
preparan su defensa.

*Harold R. Foster, “El Principe Valiente” en Historia de los cornics, nam.
26, Barcelona, Toutain Editores.

VER FIGURAS

Los reducidores de textos

Lee atentamente el texto que sigue y después escribelo en tu cuaderno en
veinte renglones (jni uno mas!).
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Todos, chicos y grandes, y muy especialmente los que habitamos en las
ciudades, estamos acostumbrados a vivir rodeados de objetos, objetos
inventados por nosotros mismos, claro. Muchos de estos objetos nos son muy
utiles, nos ayudan y facilitan nuestros trabajos. Pero otros, en cambio, no
s6lo no sirven para nada sino que, mas bien, resultan un estorbo. jY hasta
hay algunos objetos que pueden llegar a convertirnos en sus esclavos! Como
por ejemplo, la gente que se pasa todo el tiempo pendiente del auto o los que
son esclavos de la moda, o del ultimo refresco que nos muestra la tele.
Vivimos en una sociedad de consumo. Una sociedad de consumo es la que
inventa necesidades a la gente. Porque nadie necesita de verdad una peladora
de platanos. Ni tampoco el ultimo refresco que muestra la tele. Una sociedad
de consumo le hace creer a la gente que so6lo va a sentirse bien si compra, si
gasta, si derrocha.

Por supuesto que en una sociedad de consumo, los que tienen dinero pueden
comprar y consumir lo que les muestran en la tele, en las revistas, en los
carteles de la calle. Pero hay personas que no estan en condiciones de hacer
es0s gastos y, aunque parezca que todos podemos consumir lo que se ofrece,
no es cierto.

Hay necesidades de las personas que son verdaderas y son las que tienen que
ver con los derechos de todos. En cambio, otras necesidades son inventadas
porque tienen que ver con la sociedad de consumo, es decir con las cosas
indtiles.

Un problema es que, cuanto mas se consume, mas basura se hace. Antes se
hacia menos basura porgue todo servia, todo se arreglaba y se volvia a usar.
Ahora, en cambio, la mayoria de los envases son desechables. Y no sélo los
envases; muchos objetos como platos, vasos, pafales, manteles, servilletas,
pafiuelos, relojes...

La basura es un problema cuando no hay modo de deshacerse de ella. Sobre
todo cuando es basura contaminante y peligrosa como la basura radioactiva.
Y no siempre hay leyes que estén preparadas para defendernos de esas cosas
0, muchas veces, no se cumplen. Habria que esperar que los hombres se den
cuenta de que la Tierra es la casa de todos y que entre todos la tienen que
defender porgue, si seguimos asi, jno hay Tierra que aguante!*
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Los reducidores atacan otra vez

De la actividad anterior te habrd quedado un texto resumido en veinte
renglones. Ahora tu trabajo consiste en volver a escribirlo jen diez renglones!

Cuando termines, lee al final de la pagina.
1 6

o b WN
O 00

iNo se libraran tan facil! jAhora hay que escribirlo en cinco renglones!

N
o1

iLos reducidores no se rinden! jAhora en dos renglones! ;A que no?
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*Graciela Cabal, Cuidemos la Tierra. El hombre a favor de la Naturaleza,
Buenos Aires, Libros del Quirquincho, 1990.
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El acordedn

Como ya dijimos alguna vez, existen situaciones en las que es necesario
medir las palabras. Una que seguramente ti conoces muy bien es la de hacer
un acordedn: mucha informacion en poco espacio. En el dobladillo del
abrigo, chamarra, en la parte de atras de la regla, adentro del estuche o en la
manga del saco, el acordedn, ese texto secreto y comprometedor, puede
llegar a salvarnos de lo peor.

Sin duda, el acordeon requiere un gran entrenamiento en la técnica de achicar
textos; sin ir mas lejos, algo parecido al resumen.

Te proponemos que, con base en el texto que sigue, prepares un practico
acordeon para la prueba de mafana. Tiene que ser breve, comprensible y
contener la informacion mas importante.

“En la isla de La Tortuga tampoco existia la propiedad privada de la tierra.
O sea que la isla era de todos pero, a la vez, de nadie en particular. Claro
que a los piratas no les interesaba mucho todo esto, porque la verdad es que
eran demasiado cornodinos para andar preocupandose por averiguar de
quien eran las cosas.

Ellos eran piratas; y su vida estaba en el mar; no en la tierra. Y como les
gustaba la aventura y eran muy codiciosos, se pasaban gran parte de su
tiempo planeando como iban a apoderarse de los tesoros que transportaban
los barcos que cruzaban el océano. Y también dé las riquezas que se
guardaban en las ciudades de la costa, pues, como los piratas tenian espias
en todas partes, sabian perfectamente donde encontrar el botin mas valioso.
Por eso hubo filibusteros que hacian frecuentes incursiones por las costas
de Panama, adonde llegaban los metales preciosos extraidos de las minas
del Pera Para ser embarcados rumbo a Espafia.

Uno de esos piratas fue el famoso Hernry Morgan que, luego de apoderarse
de los depositos de oro y plata que los espafioles escondian en Panama,
abandono a sus hombres y regres6 a Jamaica.

También los piratas invadian muy a menudo lugares de las costas
mexicanas.
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Como Acapulco, para lo cual los filibusteros se tomaban el trabajo de cruzar
las selvas de Centroamérica, camina que te camina durante varios dias.
Hasta que al fin llegaban a las costas del Pacifico, en donde capturaban
barcos con los que continuaban sus fechorias.

O como Veracruz, que fue atacada muchas veces por piratas holandeses y
franceses.

O como San Juan de Ulua, el famoso fuerte veracruzano, que fue tomado
por el pirata inglés Juan Hawkins.

Pero ningln otro puerto de México fue tan asediado como Campeche,
invadido en muchisimas ocasiones por piratas tan famosos como el feroz
aventurero llamado “El Olonés”.Y por el filibustero Eduardo Mansvelt,
quien al mando de 1 200 piratas se apoderé de Campeche, maté a sus
defensores, demolio el fuerte y se aduefié de todo lo valioso que encontro.
Pero el pirata mas temido alli fue Lorencillo, que era holandés y habia
servido al rey de Espaiia combatiendo a... los piratas, precisamente. Parece
que, de tanto luchar contra los ladrones de mar, Lorencillo se “contagio” y
decidio probar suerte.

Una de la empresas mas conocidas del temible Lorencillo fue por cierto, la
toma de Campeche y de otros veinte pueblos de la zona. ,Alli se quedd
durante dos meses como duefio y sefior.

Y capturd tantos prisioneros y robd tantas joyas y piezas de plata que,
cuando acabd de cargarlos, su barco casi se va a pique.

Lorencillo fue perseguido dia y noche por tres fragatas espariolas llenas de
cafones.

Pero el filibustero esquivo los ataques, arrojo al mar toda la carga para que
la nave fuese mas ligera y, aprovechando un viento fuerte, se alejé
velozmente.

Después de estos sucesos, los esparioles empezaron a levantar una muralla
de 8 metros de altura alrededor de Campeche. Tardaron muchos afos en
construirla pero, cuando estuvo terminada, ningan otro pirata pudo entrar.
La verdad es que por estos rumbos hubo tantos piratas y tantas historias de
piratas, que podriamos pasarnos dias enteros recordando sus aventuras.
Algunos eran muy impresionates y muy teatrales.

Como el pirata inglés Barbanegra, que tenia una barba larga y negra, la
cual peinaba en trenzas, enrrollandoselas alrededor de las mejillas y de las
orejas. Usaba un gorro de pieles cuyo color era negro, por supuesto. Y
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cuando subia a bordo de una nave capturada, el feroz pirata se colocaba
cuatro velas encendidas en el ala del sombrero.

Con este aspecto causaba un miedo tan tremendo a sus prisioneros, que ellos
acababan entregandole todo lo que poseian y contestando a sus preguntas
sin ocultar nada.

También hubo un pirata muy bromista. Se llamaba Juan Lafitte y se creia el
amo de todo el Golfo de Mexico. En cierta ocasion en que el gobernador de
Luisiana, cansado ya de so portar sus piraterias ofrecié una recompensa de
5 000 dolares por su cabeza, Juan Lafitte respondié ofreciendo 50000 por
la cabeza del gobernador.*

*Francisco Fernandez, Los piratas, col. Colibri, secc. Historia, México,
Libros del Rincon, 1987.

El capitulo del camaledn

El camaledn es un animal raro célebre por su habilidad para cambiar de color:
es verde y si se enoja se pone negro. Si un texto esta en un idioma se traduce
a otro, se escribe una carta formal y resulta amistosa, un relato fantastico se
transforma en uno de ciencia ficcion...

Las traducciones de Meche Vega

A Meche Vega le gustan mucho los idiomas. Suele usar la mayor parte de su
tiempo libre en estudiarlos: se procura gramaticas y diccionarios y se pasa
horas traduciendo poesias, cuentos, textos periodisticos, recetas de cocina,
hordscopos, publicidades y cualquier otra cosa que se le cruce escrita en
inglés, francés, italiano, aleman, griego, latin, guarani, sanscrito, rumano,
polaco, zapoteco, tarasco, maya, otomi o nahuatl. En cuanto a lenguas, vivas
0 muertas, nada le es ajeno.
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Sin embargo, y como a cualquiera podria pasarle, a veces Meche no
encuentra las gramaticas ni los diccionarios necesarios para traducir algunas
lenguas, sobre todo las més extrafas.

En esos casos, Meche no desespera; agudiza el ingenio y escribe
traducciones imaginarias. Las palabras por si mismas le sugieren muchos
significados; por sus sonidos, algunas le parecen sustantivos, adjetivos o
adverbios; otras se parecen a palabras de otros idiomas que ella ya conoce, y
entonces la traduccion le resulta de lo mas sencilla; otras veces, el texto que
estd traduciendo viene acompafiado de ilustraciones y, a partir de ellas,
Meche inventa fabulosas historias.

Te desafiamos a que te conviertas en un buen discipulo de Meche Vega y
hagas tus propias traducciones imaginarias.

Para empezar, te proponemos que hagas el analisis sintactico y la traduccion
de las siguientes oraciones, que, como te daras cuenta, estan en griego.

VER FIGURA

Meche, la infatigable

Meche Vega es infatigable. Ahora ha aprendido coreano y es capaz de
reproducir con muchisima rapidez cada uno de los complicadisimos signos
del alfabeto de este idioma.

Lo que sigue es una pagina de un periodico coreano. Presta atencion a los
diferentes textos que contiene, piensa de qué tema tratara cada uno de ellos,
elige el que mas te guste y traddcelo imaginariamente.
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VER FIGURA
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Caperucita Roja

¢A que no te imaginas? El texto que sigue es una version en guarani de
Caperucita Roja. ¢ Te animas a traducirlo? Para darte una ayuda, Meche nos
paso esta copia que tiene hecha la division en parrafos; ella dice que si
traduces parrafo por parrafo, respetando los guiones de didlogo y los signos
de exclamacion, tu trabajo va a salir mejor...

Caperucita Roja

O iko baekué petet yei i tda kuérandie, pe okara hobi pora me peti mitakufia
mi poraité o fiehenoiba Caperucita Roja.

Upécha o yeéba ichpé o guereko gui tapiaité i fiaka re petei bosa i pita mi si
rembiapo Kué.

Petel ara pe, i si, 0 moi ayaka i pe, kambi, kesu ha chipa ha he i chupé:
—Nde yarii oi me hast, nde ru oi me o mbaapé hina ha ché amboyi baerée
fiané rembiq.

Ndé re ho baera hechabo.

—A Dbiaité che si. A hasé voi aina che yarTi roga pe -he i Caperucita.

—Re hone agaité. Re rahane ichupé 4 mba’é mbobimi ha e hechake mbaépa
oi kotebébe.

—Upéicha a yapone che si -he i mitakuiia . Ha voi a yu yeine. Caperucita oi
pihi i yayakd, o yuruya i si pe ha oi pihi tapé i o guerahaba kaagui pe, mamo
0 Tha i yarii roga.

O hobo 1 mandu’d pe mitakufia ku guéimimi hasiba re., ha sapiante o
fiouguaitt ha o pita o yobai patel yaguareté ndibé o momaiteiba ichupé.
Mitakufia mi marangatueté. ndoi kuaabai ha maramondo hechabai yaguaretée
pe, no fiemondiri ha ndo kihiyéi chugui. O momaitei abei ha 0 mombe ‘U
mamaopa 0 ho ha mbaépa o gueraba.

Upémaramo yaguareté oi pihi petei tapé mbikibéba, ha fianihame, Caperucita
0 mono o ayu Tboti fiu re, 0 gudhéma katu guéimi roga pe.

—ijTakal!, jtaka! ombota.

—Abapa o0iko.

—Ché¢ Caperucita he 1, ha o ha’a upé mita fie’¢. A ru ndebe chipa, kesu ha
kambi.
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—Ei kente che remiarird he si guaimi o fienoha guibé henimbé pe.
Ha yaguareté oi peakuebo oké o péma boi tupa ari ha ho upaité guaimi me.
Upéi, tagé€ me o fiend ha’e tupa pe, o fiemama petei ahoya pe, o fieakapii upé
guami o i haguéicha ha o hado.
Caperucita Roja o guahé abei i yarii roga pe ha i kua me ombota oké.
—jTaca! jtaca!
—M@ébapa ndé —o porandu yaguareté— ha aga o hadma ku i yarfi ne’ e.
—Che ne remiarir6—he i mitakuifia— a ru ndebe chipa, kambi ha kesu.
—Ej ke katd —he i yaguareté.
Caperucita oi ke, 0 moi i yiboti ha i yayaka ari ha o guéhe i yarii ikére o
yurura hagua chupé.
Upebo o hechéa ko i yarii hoba ambueté ha he i:
—jJE4, che yarii, tuichaitepa pe ne nambi

— Ro heché porabé hagua che membi—nhe i yei pe ambué.

—  Ha o hechabo yaguareté retima puku puku, he i yer:
—iEA4, che yarfi, i pukuetepa nde yiba kuera!
—Ro afiua porabé hagua che membi— he i yei pe ambué. Ha upéi o
fiemomdiima mitakufia o hechabo ku i yurikué tuya, ha he iseéme o sé rei
chugui: —jEa, che yarii, tuichaitepa pe nde yuri!
—Ro u porabé hagua— o korord yaguareté, ndai katubéiguima o yeyoko. Ha
0 yepoi Caperucita ari angai a ho upaité chupé.
Opa.

VER FIGURA
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Traduccion cientifica

Para traducir este texto, ten en cuenta titulos, subtitulos, paréntesis, epigrafes
(que son esas frasecitas que estan debajo de los dibujos)... Un buen traductor
es muy riguroso en estos detalles. jAh!, nos olvidabamos: segun nos precisa
Meche que para clasificar textos es muy rigurosa, se trata de un texto
cientifico.

Escribe lo que te imaginas que dice este texto.

VER FIGURA Y TEXTO
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Desventajas y ventajas

Ignacio trabaja en una agencia inmobiliaria. A veces le toca vender o alquilar
casas gque no son muy buenas o estan en mal estado. Es un problema, porque
Ignacio odia mentir.

En este momento tiene que vender una casa en un balneario. Esta es la
descripcion:

“Es una casa muy chiquita. Esta a quince cuadras de la playa. No tiene luz
eléctrica ni agua corriente, aunque se puede sacar agua de pozo con una
bomba manual. Las persianas no funcionan muy bien, de modo que, 0 no se
pueden abrir, o, si se abren, no se pueden cerrar después. Por otra parte, en
la casa hay un perro bastante viejo y malhumorado que, a veces, no deja
entrar a nadie, sean conocidos o no.”

Como veran, el trabajo de Ignacio es muy complicado: tiene que convencer
a la gente de que compre la casa; no quiere decir mentiras, como que la casa
estd a la orilla del mar o tiene luz eléctrica; pero, como tiene que vender,
puede tratar de convertir todos los problemas en supuestas ventajas. Por
ejemplo, que, como es una casa chiquita, es facilisima de limpiar.

Escribe un informe para los clientes, tratando de convertir las desventajas en
ventajas.

VER ESPACIO

Las cartas del sefior Eliseo

La suerte no parecia acompanar al sefior Eliseo. Después de treinta afios de
trabajar en la oficina de Correos de su barrio habia recibido su jubilacion:
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una escasa suma mensual que no le permitia salir a tomar un café siquiera
una vez a la semana. Pensd: “Es injusto, pero voy a tener que trabajar”.
Eliseo recordd a un antiguo amigo del barrio, el inglés Lucas Clark, que
habia prosperado con su fabrica de navajas. Eliseo pensé que escribiéndole
a él podria quizas conseguir algun trabajito de velador o algo asi.

Hacia mucho que Eliseo no escribia y menos aun una carta. El desafio era
dificil. Eliseo no veia a Clark desde hacia tres afios y por eso dudaba: ; Como
tendria que empezar la carta? ¢Querido Clark, Estimado amigo, Estimado

Lucrecia, su esposa, que era maestra, terminG con una version que lo
conformaba:

San Miguel, 21 de junio de 1994
Estimado Sefor Clark:

Me es grato dirigirme a usted a fin de hacerle conocer mi interés por
integrarme a su prestigiosa empresa de navajas.

Como usted sabe, la produccion de navajas ha sido siempre un asunto de mi
interés y creo que esto podria ser de utilidad en su empresa.

Sé que son momentos dificiles para la economia del pais, lo que afectara de
alguna manera a su empresa, pero espero que mi pedido sea motivo para un
proximo reencuentro.

Sin otro particular, lo saluda muy atentamente

Eliseo Fernandez

Después de escribir esta version, Eliseo seguia dudando. Se acordaba de los
momentos compartidos con Lucas antes de que éste se fuera del barrio,
cuando proyectaban la fabrica de navajas, de las apasionadas charlas —
cafecito de por medio— sobre como incrementar las funciones de éstas,
sobre como reducir su tamafio, y las largas discusiones sobre si
efectivamente una navaja era un instrumento para sacar punta a los lapices o
si era necesario fabricar otro objeto.
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Recordando todo esto fue que Eliseo decidio enviarle una carta méas informal,
mas amistosa, a su antiguo compariero Lucas.

Lleg6 el momento de ayudar a Eliseo, que a esta altura ya no distingue
vocales de consonantes. (Como te imaginas la carta? ;Te animas a
escribirla?

VER FIGURA

Ventajas y desventajas

Durante las vacaciones, Olivia Malacara conocio a un muchacho y empezé
a salir con él. Era un muchacho realmente interesante: alto, guapo, deportista,
con buen humor y amable con todos. Trabajaba en una empresa constructora,
ademas de estudiar. Le gustaba la musica y era buen bailarin, un infatigable
lector y amante de la naturaleza. Dominaba varias lenguas extranjeras,
hablaba y escribia a la perfeccion en inglés, rumano y sanscrito. Habia
recorrido buena parte del mundo cuando trabajaba como técnico de vuelo.
En resumen, el muchacho era una maravilla, y Olivia estaba encantada con
él. Pero la sefiora Felicitas de Malacara, su madre, no veia con buenos 0jos
esa relacion y decidio escribir al sefior Verlano Malacara, su esposo y padre
de Olivia, que se encontraba aln en la ciudad por razones de trabajo.
Aungue bastante mala, la sefiora Felicitas de Malacara era honesta y no
queria mentir sobre el novio de su hija; por lo tanto, tratd de escribir una
carta donde lo que para Olivia eran virtudes, para ella fueran defectos y
problemas. Pero no le salié.

Como todos somos un poco malos alguna vez, jayuda a la sefiora Felicitas
de Malacara! ;Como?... Escribiendo tu la carta para don Verlano. Piensa,
con toda la maldad del mundo, qué problemas podrian ocasionarle a Olivia
las virtudes de su novio (por ejemplo: si es alto, no lava avery selavaa
llevar por delante).
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(Nota: si lo prefieres, te podemos considerar el primo: Chucho Malacara.)

Mensaje en clave

Después de la gran Revolucién francesa, Edmundo Dantés, un joven capitan
de barco, vuelve de un largo viaje. Algo terrible lo espera. Sera denunciado,
enjuiciado y encarcelado injustamente.

Mientras permanece encerrado solo en su celda en el espantoso Castillo de
If, logra comunicarse con otro preso, el Abate Farias,* que le envia con un
carcelero una carta en clave con las instrucciones para cavar un tanel. Para
que el carcelero no se dé cuenta del contenido de la carta, Farias finge que le
ensefia a Edmundo Ciencias Naturales. Las instrucciones para cavar el tunel
son:

“Elegir el lugar bajo la ventana donde da el sol de la mafiana. Cavar el largo
de tu propia altura y luego en direccion a la ventana unos tres metros. Con
parte de la tierra, disimular la entrada. El resto de la tierra, repartirlo en el
suelo.”

Como no puede escribir esto, en la carta traduce esta informacion a una
clave: habla de las costumbres de las hormigas africanas. La carta empieza
asi:

“Estimado Edmundo:

Voy a comenzar mis clases describiéndote las caracteristicas de unas
extraordinarias hormigas que habitan en el Africa meridional. Deberas saber
que estas hormigas, para construir su hormiguero, eligen un punto en el suelo
que sea iluminado por el sol a media mafiana...”

¢ Te animas a completar la carta en clave de Farias?
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VER FIGURA

*Edmundo Danteés y el Abate Farias son personajes de la famosa novela El
Conde de Montecristo de Alejandro Dumas.

¢ Quién fue?

En el crudo invierno de 1969, un 30 de enero, para ser mas exactos, fallecio
el empresario Régulo Cattanzaro, principal accionista de la firma “Tomate-
lo”, en circunstancias sospechosas: fue muerto con un abrelatas. Nada en la
prospera carrera del exitoso hombre de empresa hacia sospechar un suicidio.
La investigacion policial condujo las pistas, en primer lugar, hacia su viuda
y principal heredera, Raquel Sforza, quien segun versiones de su suegra en
méas de una oportunidad habia amenazado con deshacerse del occiso
“triturandolo”. [Esta version fue desmentida calurosamente por el
mayordomo, Gaston, quien, segun la servidumbre de la casa, estaria
secretamente enamorado de Raquel Sforza y, ni bien fue hallado el cadaver
de su sefior, habia murmurado: “Yo le adverti que no siguiera insultando”.
Ante estas declaraciones del personal de servicio, se procedio a interrogar al
mayordomo, quien derivo la investigacion hacia los socios de Cattanzaro en
“Tomate-lo”, quienes, de ser cierta la version del criado, tenian serias
diferencias con el difunto por su forma autoritaria de conducir la empresa de
jugo de tomate en lata.

Veinticinco afios después, el juez a cargo de la causa dejo sobre el escritorio
de su secretario la siguiente nota, para que éeste redactara el fallo:
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Si declarare culpable a la viuda de Cattanzaro Raquel Sforza no seria una
decision acertada responsabilizar al mayordomo de la casa en el crimen
no estarian implicados los socios del occiso en el negocio si estoy en lo
cierto.

Tratando de poner los signos de puntuacion en el texto, ¢cuantas versiones
encuentras tl y cuéles son?

El pobre secretario esta desesperado: jfaltan todos los signos de puntuacion
y los acentos! Resignado, toma un lapiz dispuesto a agregarlos. Pero no es
tan sencillo; segin qué signos y dénde los ponga, el fallo del juez declarara
culpables a unos u otros. El secretario puntud de siete maneras distintas la
nota del juez y no esta seguro de que no haya mas. Segun por cual de las
versiones opte, unos u otros de los sospechosos dormiran largo tiempo entre
rejas.

Informacién sumaria
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El martes por la tarde fue cometido un robo en las oficinas de “Industrias
Lecheras La Vaca-Veca”. El robo llamo la atencion ya que nadie fue visto y
no se produjo ninguna rotura en puertas ni ventanas. Tampoco funcionaron
los sistemas de alarma instalados a lo largo del alto muro de mas de tres
metros que rodea el local. Aparte de algunos objetos de valor y bonos,
también desaparecieron dos cajas con muestras de leche en polvo que debian
ser enviadas a la Republica de Trulala.

La policia mantiene detenidas a algunas personas que podrian tener relacion
con el asalto y debe enviar un informe llamado “instruccion sumaria” al juez,
para que decida si alguno es realmente sospechoso y debe ser detenido. Las
personas detenidas son:

José Martinez Martel

Importante economista. Autor de libros como El Bono y yo, jAl fin Bonos! y
Dulce festival. Fue conocido por fugaces apariciones en televisién en las que
se destacaba el extrafio cuello de sus camisas. Aficionado a las carreras de
caballos. Grandes pérdidas econdmicas. También tiene predileccion por los
deportes emocionantes. Sesenta y cinco afios, muy delgado. Fue visto en
distintas oportunidades, en las ultimas dos semanas, circulando sin razon
aparente por las oficinas de “La Vaca-Veca”.

VER FIGURA

Carlos Eloy Juarez

Conocido atleta de nuestro medio, especialista en salto de altura y salto con
garrocha. Cerrajero en su mas temprana juventud. Apodado “la lima”.
Compitié en los Quintos Juegos del club “Nosotros Somos los Mejores”
donde obtuvo una medalla al “mejor compafiero”. También viajé en
repetidas oportunidades al exterior. Fue sorprendido mientras intentaba
agregar al café leche en polvo “La Vaca-Veca” para exportacion. El olor de
la sustancia llamo la atencion al duefio de la cafeteria, quien se comunico
con la policia.
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VER FIGURA

Ludovico Hernandez

Coleccionista de objetos de valor. Varios afios en prision por el robo a las
“Grandes Queserias Moreno”. Nunca pudo conocerse el modo de ingreso a
las oficinas. Fue robada valiosa coleccion de moldes de quesos realizada por
el artista Tulio Montelongo. Hernandez fue detenido, en esa oportunidad con
varios moldes en su poder. El sefior Hernandez es conocido en diversos
medios por su corpulencia y buen humor. En el Café Ruiz, donde pasa gran
parte del tiempo que no ocupa en sus oficinas de la Calle Ruiz, se le conoce,
carinosamente, como “‘el elefante”.

VER FIGURA

Identifica los datos biograficos que hacen sospechoso a cada uno de los
personajes, y redacta un informe al juez explicando los motivos de tu
sospecha.
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La Bella y la Bestia

La historia de La Bella y la Bestia es bastante conocida. Es una historia
popular que pasaba de boca en boca y que fue escuchada y escrita por una
dama francesa hace ya mucho tiempo por 1750*. Como el original es
bastante largo para reproducirlo en este libro, les presentamos una version
abreviada. En el cuento se narra la historia de un comerciante que tenia tres
hijas, la menor tan hermosa y buena que era llamada “la Bella”. Por malos
negocios, el comerciante empobrece, y al regresar de un viaje inatil en busca
de fortuna, se encuentra perdido en la noche y busca refugio en un palacio
aparentemente vacio. Al dia siguiente, antes de partir, corta una rosa del
jardin, por lo que provoca la furia de una horrible bestia el duefio del palacio,
que lo condena a muerte si no le envia a una de sus hijas en un plazo de tres
meses. Cuando el comerciante les cuenta a sus hijas lo ocurrido, la menor se
ofrece a ir al palacio de la bestia, para alegria de sus hermanas, que son
envidiosas y egoistas. Ya en el palacio, pasa la noche en un hermoso cuarto
que dice “Cuarto de la Bella” y hasta la noche siguiente no ve al duefio de
casa. Cuando se dispone a cenar, aparece la Bestia. Aqui comienza nuestro
relato.

—¢Me permites, Bella, que te vea cenar? — pregunto el monstruo.
—Bueno, eres el amo.

—Al contrario, aqui la duefia eres ti Dime, ¢en verdad soy muy feo?

—No lo puedo negar, porque no me gusta mentir dijo la Bella. Pero pareces
bastante bueno.

—Bueno, Bella, espero que no te aburras aqui. Todo lo que hay en la casa te
pertenece y me daria mucha pena que no estuvieras contenta.

— Estas palabras tranquilizaron a la Bella, que comié con muchas ganas.
Pero casi se muere de susto cuando escucho que la Bestia le decia:

—¢ Te casarias conmigo?

Tardd un rato en contestarle. Hasta que tomo coraje y respondio:

—No, Bestia.

Al oir esto, el pobre monstruo dio un horrible suspiro, le dese6 las buenas
noches y se alejo cabizbajo. Cuando se quedd sola, la Bella sintio mucha
compasion por €l. “Qué lastima, pensaba, que sea tan horrible y tan bueno.”
Asi pasaron tres meses. La Bella llevaba una vida tranquila en el castillo y
se habia acostumbrado a la Bestia, que le parecia cada vez mejor persona.
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Todas las noches éste le preguntaba si queria casarse con él y ella le
contestaba que no.

Cierto dia, la Bella pidi6 permiso para ir a su casa ocho dias. La Bestia
accedio, pero le rog6 que volviera en ese tiempo, porque, si no, él moriria.
Partio la muchacha con regalos para todos y se alegré mucho de ver a su
padre y a sus hermanas. Pero éstas sintieron envidia al verla feliz y
decidieron retenerla en la casa para provocar el enojo de la Bestia. Pasados
los ocho dias, ante los ruegos de sus hermanas, la Bella se quedd dos dias
maés. Pero al décimo dia vio en suefios el jardin de la Bestia, donde ésta yacia
moribunda. Al despertarse, partio de inmediato.

Encontré al monstruo en el lugar del suefio. Sintié tanto dolor al verlo a punto
de morir que lo abrazd y le pidié que viviera para casarse con ella. Apenas
pronuncio estas palabras, escucho musica y vio luces de fiesta. A su pies, en
lugar de la Bestia, habia un hermoso principe que le daba las gracias por
haber roto su encantamiento: un hada perversa lo habia condenado a vivir
con la forma de la Bestia hasta que una hermosa joven aceptara casarse con
él. El final, ya se lo podran imaginar.

En EI hobbit,* Tolkien narra las aventuras de un grupo de enanos que,
acom

*  Madame Leprince de Beaumont, “La Bella y la Bestia” en Los cuentos
de Perrault, Espaiia, Editorial Critica, 1980.

Te proponemos que vuelvas a contar la historia, o lo que recuerdes de ella,
pero jcambiando algunas cosas! Te damos dos posibilidades:

1. Si la Bella fuera bella pero malvada, astuta y muy interesada,
¢;como seria el cuento?
2. Si fuera la Bella la que se enamorara de la Bestia, pero la Bestia

no la aceptara, ¢,cOmo seria el cuento?
Es un buen trabajo para pensarlo en grupo.*
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*  Gianni Rodari inventé un ejercicio parecido a éste, y lo llamé “la
fabula al revés”.



PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA EN LENGUA YLITERATURA
CURSO PROPEDEUTICO- 2020

Adaptaciones

En El hobbit,* Tolkien narra las aventuras de un grupo de enanos que,
acompanados por Bilbo, el hobbit, intentan recuperar el tesoro y el reino de
los enanos en las montafias. El tesoro estd en poder de un terrible dragon:
Smaug. En un momento de la aventura, Smaug ataca a los habitantes de
Esgaroth, en El Lago, que recibieron y ayudaron a los enanos. EI gobernador
abandona rapidamente la ciudad, pero los mas valientes, dirigidos por Bardo,
el arquero, se preparan para resistir el atague del dragon...

...Las fauces del dragén despedian fuego. Por un momento vol6 en circulos
sobre ellos, alto en el aire, alumbrando todo el lago. Los arboles de las orillas
brillaban como sangre y cobre, con sombras muy negras que subian por los
troncos. Luego descendid de pronto atravesando la tormenta de flechas,
temerario de furia, sin tratar de esconder los flancos escamosos, buscando
solo incendiar la ciudad.

Bardo tiraba con un gran arco de tejo, hasta que solo le quedo6 una flecha.
Las llamas se le acercaban. Los compafieros lo abandonaban. Preparé el arco
por ultima vez.

De repente, de la oscuridad, algo revoloted hasta su hombro. Bardo se
sobresaltd, pero era solo un viejo zorzal. Se le posé junto a la oreja y le
comunico las nuevas. Maravillado, Bardo se dio cuenta de que entendia la
lengua del zorzal, pues era de la raza de Valle.

iEspera! jEspera! le dijo el pajaro. La luna esta asomando. jBusca el hueco
del pecho izquierdo cuando vuele por encima de ti! (...)

Entonces Bardo llevé la cuerda del arco hasta la oreja. EI dragon regresaba
volando en circulos bajos, y mientras iba acercandose, la luna se elevo sobre
la orilla este y le plated las grandes alas

(...) Descendio de nuevo, mas bajo que nunca, y cuando se precipitaba sobre
Bardo, el vientre blanco resplandecié, con fuegos chispeantes de gemas a la
luz de la luna, salvo en un punto. El gran arco chasque0. La flecha negra vold
directa desde la cuerda al hueco del pecho izquierdo, donde nacia la pata
delantera ahora extendida. En ese hueco se hundié la flecha, y alli
desaparecio, punta, mastil y pluma, tan fiero habia sido el tiro. Con un
chillido que ensordecio a hombres, derribo arboles y desmenuzo6 piedras,
Smaug salto disparado en el aire y se precipité a tierra desde las alturas.
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Cayo estrellandose en medio de la ciudad. Los ultimos movimientos de
agonia lo redujeron a chispas y resplandores. El lago rugi6. Un vapor
inmenso se elevd, blanco en la repentina oscuridad bajo la luna. Hubo un
siseo y un borboteante remolino, y luego silencio.

Como se habran dado cuenta, la historia transcurre en un tiempo remoto y en
un lugar imaginario.

* J.R. Tolkien, El hobbit, Buenos Aires, Minotauro, 1982.

1. Escribe los nombres de los personajes que participan en la
historia que acabas de leer. ;Quién es el héroe? ;Quién es su aliado o
ayudante? ;Quién es su adversario 0 enemigo? ;Qué poderes tiene cada

uno?

2. Escribe en una lista las acciones que llevan a cabo los
personajes.

3. Te proponemos que cuentes la historia de una lucha como ésta,

pero en otro escenario y con otros personajes. Te damos tres opciones,
para que elijas la que mas te guste:
En Ciudad Gatica, en 1994.
En Hueso Partido, ciudad ferroviaria del Lejano Oeste, en 1887. En Fobos,
una de las lunas de Marte, en 3050.

Ayuda

Hacerte algunas preguntas te va a ayudar. Por ejemplo: ¢quién atacara en ese
lugar y esa época?, ¢qué poderes tendra?, ¢con qué armas se defenderan?,
¢como serd el lugar?, ;quién serd el héroe y quién su aliado?, ¢cual sera el
motivo de la lucha?
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Metaforas

Los campos semanticos son conjuntos de palabras que comparten un
significado. Por ejemplo:

PESCA VENTA
el anzuelo la carnada picar exponer la
tirar la cuerda un pez gordo buena pescamercancia
recoger la cuerda oferta pago
buena mercancia
cliente
comprar

A veces, cuando hablamos o cuando escribimos, nos referimos a un campo
semantico —por ejemplo, la venta— usando palabras de otro —por ejemplo,
la pesca. Cuando se reemplaza una palabra por otra que pertenece a otro
campo semantico por ejemplo, cuando hablamos de una oferta como buen
“anzuelo” o “carnada” para enganchar” clientes, se hace para volver mas
expresivo o mas “grafico” el lenguaje y transmitir con mas vivacidad o
precision las ideas, las sensaciones, los sentimientos. Llamamos metéfora a
la sustitucion de una palabra o una expresion por otra con la que guarda
alguna semejanza. Leemos en el diario que “El clima politico esta caldeado™.
¢En que consiste la metafora en este caso? En describir con palabras del
campo de la meteorologia (“clima caldeado”) la intranquilidad politica. ¢Y
cudl es la semejanza que permite esa sustitucion? Es muy comdn referirse a
estados de animo o relaciones entre las personas en terminos de temperatura
frio/caliente que corresponden a sensaciones fisicas. Cuando nos enojamos
mucho, por ejemplo, nos acaloramos, la sangre sube a la cabeza y hasta
podemos ponernos colorados. Y ese es el origen de esta metafora. Cuando
hablamos de una oferta como “carnada”, estamos pensando en algo que
atrae, que llama la atencion e incita a acercarse.

Sustituye por las palabras y expresiones del campo semantico de al pesca los
grupos de palabras en negritas en el texto que sigue:
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El Tuercas miro para todos lados y descubrié el mejor lugar para exhibir la
mercancia. Era un dia de sol y los otros vendedores ya se habian instalado.
Cubrié la mesa con un trapo rojo y acomodé la bisuteria. Canturreando, se
sentd a esperar que apareciera el primer cliente. Una mujer de aspecto
opulento se acerco al puesto atraida por el brillo de la tela. Pregunt6 algunos
precios, sin decidirse. El Tuercas, presintiendo que era una buena clienta, le
ofrecié una rebaja. La mujer acepto el precio. Abrio la billetera y depositd
sobre la mesa una suma equivalente al costo de toda la mercancia expuesta.
Ni tardo ni perezoso, el hombre guardo el dinero y levanto el puesto. jBuena
vental, se dijo, mientras volvia a casa disfrutando del sol matinal.

VER FIGURA
Horoscopo chino

Lina Luna es una afamada astrologa. Las paredes de su casa estan cubiertas
de mapas del cielo con las constelaciones de los dos hemisferios y dibujos
de los signos del zodiaco. Sobre la mesa de trabajo, tiene desplegadas cartas
astrales y diversos libros de astrologia. Ahora esté estudiando el horéscopo
chino. La primera leccion del Manual del hordscopo chino cuenta que el
Buda les puso a los doce signos del hordscopo chino los nombres de los doce
animales que lo fueron a visitar el dia de Afio Nuevo: Rata, Bufalo, Tigre,
Gato, Dragén, Serpiente, Caballo, Cabra, Mono, Gallo, Perro y Jabali. Asi,
los nativos de cada signo heredarian algo de la personalidad del animal.
Mientras saborea un aromatico té de jazmin, Lina Luna avanza algunas
paginas en el Manual, hasta llegar al Tigre, que es su signo:

La personalidad del Tigre

El Tigre ha nacido bajo el signo del coraje. Es muy firme para sostener sus
opiniones y creencias. Es inteligente y muy rapido. Adora el desafio y ama
verse envuelto en cualquier cosa que represente un futuro excitante. Al Tigre
le gusta sentirse libre para actuar a su gusto, odia sentirse limitado. También
puede ser bastante impulsivo y en muchas ocasiones se arrepentira de su
manera de actuar cuando ya sea tarde. Le importa mucho su imagen, se



PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA EN LENGUA YLITERATURA
CURSO PROPEDEUTICO- 2020

conduce con aires de dignidad y de autoridad y quiere ser el centro de
atencion. Le resultara dificil entenderse con otro Tigre o con un Dragén:
ambos querran manejar la relacién y no podran llegar a un acuerdo. El Tigre
tiene muchas cualidades dignas de elogio. Es honesto y valiente. Mientras
sea capaz de refrenar los excesos impulsivos de su naturaleza inquieta, tendra
una vida muy plena y satisfactoria.”*

*La informacion esta tomada de Hordscopo chino para 1991 de Neil Somer-
ville, Barcelona, Granica, 1990.

Aburrida de tanto leer, Lina Luna que ya va por la tercera taza de té de jazmin
se pone a improvisar. Saca el cuaderno e inventa las caracteristicas de los
otros once signos.

Elige alguno de los once signos restantes e imagina la personalidad de los
nativos de éste teniendo en cuenta las caracteristicas del animal
correspondiente.

VER FIGUR

Abracadabra

“... Y, como tenia boca, Carmela hablaba. Hablaba como hablan todos. Y
eso era lo malo. Porque a
Carmela, asi como asi, las palabras se le volvian cosas

*



PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA EN LENGUA YLITERATURA
CURSO PROPEDEUTICO- 2020

Las cosas que decimos no siempre corresponden con la realidad. Por
ejemplo, si mi tia Eulalia le dice a su hijo Confucio “Te voy a matar!”, nadie
piensa que lo vaya a hacer realmente.

Pero en “El problema de Carmela”, Graciela Montes cuenta el curioso caso
de dofia Carmela, a la que se le hace realidad todo lo que dice. Un dia le dio
por decir que iba a llover “a cantaros” y en ese instante “Las nubes negras se
volvieron decididamente negrisimas. Y cuando el aire se puso oscuro y
espeso empezo a llover. Aunque llover no es la palabra. Caian chorros,
cataratas, paquetes de agua desde el cielo, que reventaban las macetas y
agujereaban los paraguas. Los gatos de Carmela quedaron bastante
maltrechos y, como conocian el problema de su duefia, la miraron de costado
y le dijeron: jUff!...”

. Qué habra pasado el dia que dofia Carmela dijo “Me muero de risa”?
.Y cuando dijo “Esta casa esta helada”? ;O “Hace mil afios que no la
veo”? ;O “Toqué el cielo con las manos”? ;O “Se me hace agua la
boca”? ;O “Me van a sacar canas verdes”? ;O “Me estas poniendo los
pelos de punta”? ;O “En un suspirito me les voy.

Escribe un texto en el que utilices expresiones de uso comun y que, por
supuesto, no sean reales.

*Graciela Montes, “El problema de Carmela” en Amadeo y otra gente
extraordinaria, Buenos Aires, Libros del Quirquincho, 1990.

Ejemplo

El escuincle siempre habia hablado hasta por los codos, pero ahora si lo
habian agarrado en curva. No supo qué decir cuando chocaron; se
guedd mudo.
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“Ahora si me cayo el chahuiztle” pensé. Miles de veces habia hecho su
agosto dejando a la gente chiflando en la loma. Estaba que se lo llevaba
el tren. Si aquello lo habia dejado medio muerto.

“Me tengo que desaparecer —se dijo— antes de que me llueva sobre
mojado. No me queda de otra.”

VER FIGURA
El capitulo del loro

Resolviendo los ejercicios de este capitulo, te vas a volver loro: inventero
y cuentador de historias. Es cuestion de leer atentamente las
instrucciones y ponerse a escribir.

Detras de las réplicas perdidas

El texto que te presentamos a continuacion pertenece a otro cuento de la
escritora Silvina Ocampo.* En él dialogan dos personajes: Adrian 'y Timbo,
que es un perro. Tal como te lo presentamos, a este dialogo le faltan algunas
réplicas. Algo de lo que dijeron Adrian o Timbo, segun el caso, se ha
borrado.

En tu cuaderno, completa el didlogo agregando las réplicas que faltan.

Adrian era un nifio muy pobre. Un dia al pasar por un pueblo situado al pie
de una montafa se detuvo a descansar en una calle sombria donde vio lo que
le parecié una pequefia alfombra castafia. Se acostd a descansar, pero no
sobre las piedras del camino, como solia hacerlo, sino sobre la alfombra. Ya
el suefio cerraba sus parpados cuando sintio que la alfombra se movia. Varias
veces tratd de dormir, pero en cuanto se dormia, lo despertaba el movimiento
de la alfombra. Creyo oir un grufiido. Sintioé contra su mano el latido de un
corazoncito, dio un salto, se puso de pie. Después se arrodillo para mirar al
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monstruo que imaginaba escondido. Levanto cuidadosamente los vellones y
descubrid debajo de la lana, el hocico, el cuerpo de un perro.

—Timbo. Soy hijo de un &rbol con orejas — contesto el perro —. ;Cémo te
Ilamas?

—Adrian, no mas. Soy pobre.
—¢No tienes apellido?
—No —contestd Adrian—. ;Y tU no tienes cara?

Las sefioras también tienen
caras y usan pieles. ¢Acaso se les ve la cara cuando hace frio?
—No hace frio. jY qué me importan las sefioras! — contesto Adrian—. Eres
un perro y tienes que tener una cara. No se si eres un dogo de Burdeos, un
galgo ruso, un pekinés o un perro policia. ¢Qué eres, podrias decirmelo?
— Soy un perro méagico.
— Quiero que me traigas un pastel de almendras dulces, adornado con frutas
cristalizadas, velitas y un cesto hecho de caramelo con mandarinas.

—En el escaparate de una dulceria llamada La Esperanza.

Timbo se levantd y salié corriendo. Al poco tiempo volvio trayendo una
fuente con un enorme pastel de almendras con velitas y frutas cristalizadas y
un cesto de caramelo.

— Hay que encender las velitas — dijo Adrian—. Es un pastel de cumpleafios
lindisimo

—Lindisimo para el que le guste. Pero a mi no me gustan las golosinas.
Cuando alguien me da un terron de azucar lo dejo caer al suelo. Me hago el
tonto.

—No te costara mucho. Qué suerte tienes de que te den azucar. A mi nadie
me da nada. ¢ Y con qué encenderemos las velitas, perro magico? — pregunto
Adrian.

Timbd volvio al instante con una caja de fosforos.

—En una casa particular — contesté Timbo.

Adrian se arrodillo frente a la fuente para admirar el pastel y encender las
velas, luego soplé encima para apagarlas. Después se puso a comer. De
cuando en cuando ofrecia un pedacito a Timbd, que también comia, pero de
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mala gana, arrebujado en su piel. A veces se atoraba, porque se le metian
algunos pelos en la boca. Pero Adrian fingia no verlo. Cuando terminaron el
banquete, Timbo pregunté a Adrian si no tenia sed.

—Tengo mucha sed — dijo Adrian — porque he comido cosas dulces. Pero
no quiero que te vayas.

Se encaminaron a un lago donde bebieron y se dieron un bafio.
—Te pareces mucho a un amigo mio — exclamo Adrian embelesado.

En la forma de mirar.
—Pero los ojos se te ven, tonto.

Se acostaron y conversaron hasta el alba. No podian separarse y resolvieron
Vivir juntos.

* Silvina Ocampo, “limbo” en La naranja maravillosa, Buenos Aires,
Editorial Sudamericana, 1977.
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A empezar por el principio

Narrar es contar hechos o acciones ordenadas en el tiempo y encadenadas
entre si. Es algo que Macedonio Fernandez sabia hacer. Aunque le costaba
empezar. Le preocupaban tanto los comienzos que escribié Una novela que
comienza, ademés de un Cuento de literatura no literaria y una
Autobiografia no se sabe de quién, entre otras cosas.

El escribid este principio:

¢Quién era ese mosquito?

Yo me senti como agredido personal y conscientemente con la embestida del
mosquito zumbando; y cuando me golped en la cara, en la oscuridad de la
noche, levanté la colcha y traté de abarcarlo encerrandolo dentro de las

mantas. Pero he aqui que no lograba cazarlo; en plena oscuridad senti el
rumor y al par que procuraba eludir la embestida trataba de aniquilarlo. *

Te proponemos que sigas contando la lucha del hombre contra el mosquito.

VER FIGURA

*Macedonio Fernandez, “;Quién era ese mosquito?”’, Obras Completas de
Macedonio Fernandez, tomo VII, Buenos Aires, Editorial Corregidor, 1987.

Un cuento fantastico
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El fragmento siguiente se llama “Final para un cuento fantastico” y es del
escritor A.
Ireland, inglés y nacido en 1871:*

—ijQué extrafo! —dijo la muchacha, avanzando cautelosamente—.
iQue puerta mas pesada! La toco, al hablar, y se cerré de pronto, con
un golpe.

—iDios mio! —dijo el hombre—. Me parece que no tiene picaporte del
lado de adentro. jComo, nos han encerrado a los dos!

—A los dos no. A uno solo —dijo la muchacha. Pasé a través de la puerta
y desaparecio.

Escribe un cuento para este final.

VER FIGURA

*Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo, “Final para un
cuento fantastico” en Antologia del cuento fantastico, Buenos Aires,
Editorial Sudamericana, 1965.



PROFESORADO DE EDUCACION SECUNDARIA EN LENGUA YLITERATURA
CURSO PROPEDEUTICO- 2020

Nada al azar

Algunos escritores, a partir de su propia experiencia, proponen “reglas” para
tener en cuenta en el momento de escribir. Es el caso de Edgar Allan Poe,
escritor norteamericano, conocido por sus cuentos policiales y de terror,
quien opina que la composicion de un texto se parece a la resolucion de un
problema matematico: nada queda librado al azar, todo se resuelve con
precision y rigor légico.

Te proponemos que escribas un cuento. Como ayuda y para que sepas bien
adonde vas, te damos el principio, el medio y el final. Estas frases tienen que
aparecer tal cual en tu cuento en la ubicacién indicada:

Principio: En el otofio de 18..., mientras viajaba por las provincias
meridionales de Francia, mi camino me condujo a pocas millas de cierta
Maison de Santé, o manicomio privado, del cual mucho habia oido hablar a
mis amigos médicos de Paris.

Medio: Volvieron a oirse los gritos con mayor fuerza y al parecer mas cerca
se repitieron por tercera vez con mayor intensidad.

Final: Pero, al fin, tras escapar por una cloaca, uno de los prisioneros logro
poner en libertad a los demas.

*Como cualquier lector pudo haber sospechado, las frases pertenecen a un
cuento de Edgar Allan Poe, “El sistema del doctor Tan y del profesor Fether”
y lo puedes leer en el volumen 2 de Cuentos del autor, publicados por Alianza
Editorial, y traducidos por Julio Cortazar.
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Las cartas de Propp

Desde nifio, Vladimir habia escuchado las historias mas maravillosas de boca
de su abuela Tatiana. Entre dragones, princesas, brujerias, alfombras
voladoras, regimientos de soldados y muchas otras cosas se le pasé la
infancia hasta que crecid y se convirtié en el Profesor VIadimir Propp de la
Universidad de Leningrado.

Alli se dedico a estudiar todos esos cuentos que habia conocido de nifio y
empezd a descubrir que todos tenian algo en comun; se dio cuenta de que a
pesar de que eran cientos de cuentos muy diferentes entre si, todos
compartian algunos elementos.

Por ejemplo, era muy frecuente que algun personaje

—(que luego se convertiria en el héroe de la historia— partiera de su hogar
para recorrer el mundo, para cumplir una mision o para buscar fortuna.
También podia suceder que en su camino se encontrara con trampas tendidas
por sus enemigos 0 que tuviera que combatir con ellos. A veces, el héroe
recibia la ayuda de un auxiliar magico un anillo, una ldmpara que le permitia
superar los obstaculos.

Muchas de las historias que conocia Vladimir terminaban con el éxito de la
misidn, con la boda del héroe y con el castigo a los adversarios. A cada una
de estas acciones que se repiten en los distintos cuentos —partida, trampa,
engario, combate, donacion, regreso, boda— €l las llamo funciones. Propp
dice que son treinta y una.

Unos afios después al maestro italiano Gianni Rodari (del que ya te habiamos
hablado) se le ocurrio transformar esas acciones en cartas y asi inventar
juegos para que sus alumnos escribieran historias.

El nuevo Escriturdn te presenta una nueva version de “Las cartas de Propp”.
Con ellas podras realizar actividades que te permitiran contar y escribir
historias. A continuacion te proponemos algunos juegos para usar las cartas.
Puedes hacerlos mas de una vez o inventar nuevos, siempre y cuando sirvan
para escribir:
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1. Se mezclan las cartas, se saca una y a partir de ella se escribe una
historia.

2. Sesacan del mazo 5 cartas al azar. Se colocan en orden de manera que
pueda contarse una historia —se puede dejar 1 o 2 cartas y cambiarlas por
otras—. A continuacion se escribe la historia.

3. Se saca una carta del mazo y se empieza a escribir una historia. Para
continuarla se saca otra carta y se sigue escribiendo. Se continlia hasta
haber sacado un minimo de 5 cartas y un maximo de 10. (jojo!: las cartas
se sacan de una por una, nunca todas juntas.)

4. Se reparten 5 cartas por persona. Cada una las coloca en orden de
manera que pueda escribir una historia. Si lo desea puede dejar 1 0 2 cartas
y cambiarlas por otras. En lugar de escribir la historia, anota el orden que
le dio a las cartas y se las pasa a su compariero de la derecha que repite la
operacién. Después se comparan oralmente las historias que pens6 cada
uno.

5. En este juego pueden jugar entre 4 y 30 participantes. EIl primer
jugador saca una carta al azar y empieza a contar a todo el grupo una
historia referida a la accion de la carta. Luego pasa el mazo al jugador de
la derecha quien saca otra carta y continta la historia que comenzo el
primero. Asi hasta el ultimo jugador o hasta terminar las cartas. Después,
cada participante escribe lo que recuerda de la historia contada por todos.

6 En este juego juegan 2 participantes con un solo mazo. Cada uno saca una
carta y escribe el comienzo de una historia con ella. Cuando termina le pasa
el texto inconcluso a su compariero. Este saca otra carta y continua la historia
que recibié del compafiero anterior. Cada uno sacara un minimo de 3 y un
maximo de 6 cartas.
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Ayuda

En las historias puede haber personajes muy distintos. Como ayuda te
presentamos algunos que podras usar si te interesa.

Vaquero / pirata / artista / detective / loco / justiciero / navegante / alumno /
explorador / artesano / viajero / profesional / vagabundo / maquinista /
inventor / campesino / soldado / marciano / extraterrestre / yeti / mago /
druida / adivino / monje / duende / enano / mendigo /

principe / bailarina / gloton

bandidos / ogros / brujas / asesinos / corruptos / estafadores / explotadores /
demonios / usureros / dragdn / esbirros / verdugos / vampiros /
traficantes / traidores / villanos

reyes / gobernantes / padres / jueces / policias / hermano mayor / celador /
dioses / superhéroes / jefe / ricos / inmortales / mentes superiores /
invencibles / forzudo / titanes / gigantes /

la muerte / conquistador / director / cacique

familia / vecinos / amigos / comparieros / conyuges / mascotas / testigos /
subditos / animales / acompafantes / doncellas / criados / mayordomo / ama
de llaves / amantes / guardianes / colegas / consejeros/ ayudantes / cortesanos

Y por si te hacen falta, te damos una lista de objetos mégicos:

varita / flauta / botas de siete leguas / galera / pelo de Sanson / anillo / baston
/ cristal
encantado / capa / habas / huevo de oro /

Para llevar a cabo los juegos de “Las cartas de Propp” serd necesario que en
unas tarjetas (de carton de ser posible) se copien las siguientes palabras, cada
una de las cuales corresponde a las distintas funciones de Propp.
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ESCRITURA
@ /capEmIca
@




¢ En el ambiente académico, la escritura es un
vehiculo para la creacion y comunicacion de
conocimientos. Responde a una superestructura:

Una serie de convenciones referidas al estilo.
La organizacion de los textos.

El vocabulario.

Para ello hay ciertas RECOMENDACIONES BASICAS



» No use verbos de opinidon, sentimientos, sensaciones. No
diga «Yo creo/pienso/ siento/etc».

» Conserve un estilo academico, pero no rebuscado. Sea
claro, conciso y directo.

» Cuide la concordancia entre sujeto y verbo, en la oracion y
en el parrafo.

» Prefiera la voz activa o la pasiva con «se». Ej: «Se repite el
experimento para verificar los resultados».



NORMAS APA

El denominado estilo APA es el estandar elaborado por la
Asociacion Americana de Psicologia que ayuda a codificar
varios componentes de la escritura cientifica con el fin de

facilitar la comprension de la lectura.

., CUALES SON LAS CONVENCIONES QUE
HAY QUE UTILIZAR?

¢, COMO CITAR LA BIBLIOGRAFIA?



TIPO DE PAPEL

Tamano: Carta (Letter) / papel 21.59 cm x 27.94 cm (8 1/2”
x 117).

MARGENES

Hoja: 2.54 cm (1 pulgada) en cada borde de la hoja
(Superior, inferior, izquierda, derecha).

Sangria: Es necesario dejar 5 espacios en la primera linea
de cada parrafo.

FUENTE O TIPO DE LETRA
Fuente: Times New Roman
Tamano : 12 pts.

Alineamiento: Izquierda
Interlineado: 2.



ABREVIACIONES EN FORMATO APA

Las normas APA permiten abreviar ciertas palabras que a
continuacion se detallan:

Capitulo: cap.

Edicion: ed.

Edicion revisada: ed. rev.
Editor (es): Ed. (Eds.)
Traductor (es): Trad. (Trads.)
Sin fecha: s.f.

Pagina (paginas): p. (pp.)
Volumen (Volumenes): Vol. (Vols.)
NUmero: num.

Parte: Pte.

Suplemento: Supl.



;. COMO CITAR?

La citacion es el procedimiento que garantiza que se
respeta el Derecho de autor. Es una forma de dar el
credito de la contribucion propia y de otros en su
propio trabajo.

4 L

CITA DIRECTA CITA INDIRECTA
Contiene al pie de la letra Se parafrasea las ideas
un texto encontrado en un contenidas en el trabajo
trabajo anterior realizado por un autor.

de algun autor.



Para citar y referenciar un libro con normas APA, se deben
recolectar los siguientes datos:

Autor

Ano de publicacion
Titulo del libro
Ciudad y pais
Editorial

Para citar un libro con normas APA dentro del texto se
debe agregar el autor seguido del afio de publicacion. Por
ejemplo:

« La evolucidon se da por la supervivencia del mas apto
(Darwin, 1859) «



El formato basico en el que se deben poner las referencias
es:

Apellido autor, Iniciales nombre autor, (Afo), Titulo en
cursiva, Ciudad y pais, Editorial.

Libro con autor

Apellido autor, Iniciales nombre autor, (Afo), Titulo en
cursiva, Ciudad y pais, Editorial.

Libro con editor

En el caso de que el libro sea de mudltiples autores es
conveniente citar al editor.

Apellido, A. A. (Ed.). (Ano). Titulo. Ciudad, Pais: Editorial.



Libros en linea

Apellido, A. A. (Ano). Titulo. Recuperado de
htp: /MWW XXX XXX

Capitulo de un libro

Se referencia un capitulo de un libro cuando el libro es con
editor, es decir, que el libro consta de capitulos escritos por
diferentes autores.

Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Ano). Titulo del capitulo o
la entrada. En A. A. Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-
xX). Ciudad, Pais: Editorial


http://www.xxxxxx.xxx/

Paginas web

El formato para referenciar una pagina web con normas APA
es el siguiente:

Apellido, A. A. (Fecha). Titulo de la pagina. Lugar de
publicacion: Nombre de la pagina web. direccion de donde
se extrajo el documento (URL).

Para citar una pagina web dentro del texto se debe hacer de
la siguiente manera:

Se usaron modelos anatomicos en 3D para estudiar el
cuerpo humano (Argosy Medical Anition, 2007-2009).



Existen muchisimas otras convenciones a tener en
cuenta. Para ello puedes visitar la pagina web de las
Normas APA: http://normasapa.com/como-hacer-
referencias-bibliografia-en-normas-apa/

;. COMO APLICAR ESTO EN UNA NARRATIVA
PEDAGOGICA?

Alicia Caporossi expresaba que al narrar recuperamos las
acciones vividas, le damos voz a los acontecimientos;
resignificamos aquellas palabras al historizarlas. Es por ello
gue las narrativas son un modo de revelar el presente _a
través de historizar, de significar las acciones humanas.


http://normasapa.com/como-hacer-referencias-bibliografia-en-normas-apa/

ASPECTOS A TENER EN CUENTA:

e Los buenos relatos son claros, entretenidos, faciles de
leer, memorables y no demasiado extensos.

e Un titulo interesante “arrastra” a la historia. Es la carta de
presentacion de la narrativa.

e Los relatos reunen un principio, un medio y un fin
entrelazados de manera coherente.

e Sean fieles a la experiencia y a sus palabras.



El boceto de escritura

El proceso de composicion de un texto se conforma de tres
momentos: la planificacion, la puesta en texto o textualizacion
y la revision. Aungque estos momentos dan ideas de
secuencialidad (primero se planifica, despuées se escribe v,
por ultimo, se revisa y se corrige), el proceso es recursivo.
Vale decir, se puede ir del texto a la planificacion y hacer
ajustes que modifiguen lo que se habia esquematizado en un
principio las veces que se considere necesario.

El tiempo del relato

Generalmente se narra en pasado, para ello utilizamos el
preterito.



La posicion del narrador

Emplear la primera persona singular (o pluralizada), si el
texto se posiciona en la voz de nosotros puede dar cuenta
del proceso individual. Es un modo particular de organizar,
conocer y aprender de la experiencia.



« Sonamos narrando, recordamos,
prevemos, esperamos, nos
desesperamos, creemos, dudamos,
planificamos, revisamos, criticamos,
construimos, cimentamos, aprendemos,
odiamos y vivimos por medio de
narrativas (Hardy, 1977:13 en McEwan
y Egan, 1998)».




